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EXERCICIOS DE DITADO EM COMPASSOS COMPOSTOS

. Como fizemos com os compassos simples, aconselhamos também
para o ditado dos compassos compostos os seguintes exercicios prepa-
ratorios:

1.0 Formar os COmMpassos compostos tomando por unidade de tem-

po a metade com o ponto f* o quarto com 0 ponto [~ e o oitavo
com o ponto [}’
90 Tornar evidente as partes fortes e fracas dos compassos.

30 Formar os grupos ritmicos que resultam de diferentes manei-
ras de dividir a unidade de tempo.

40 Formar pequenas proporcoes ritmicas.

O aluno, para escrever com exatidio o compasso composto, deve
imaginar a estrutura do mesmo cOMpasso com as suas divisoes e subdi-
visdes, como estd indicado no seguinte exemplo:

COMPASSO COMPOSTO DE DOIS TEMPOS

v, 2 . . tempos
| 2 3 4 5 6 .. . subdivisdes
lpma s.8 BlEH.D © 112 . . . bis-subdivisdes

Sendo a unidade de tempo do compasso composto divisivel em
trés partes, deve ser representada com um valor pontuado. Tomando
portanto como unidade de tempo a metade, O quarto ou o oilavo pon-
tuados, o compasso composto de dois tempos devera ser grafado respec-
tivamente do seguinte modo:

COMPASSO COMPOSTO A DOIS TEMPOS

unidade de tempo : unidade de tempo : snidade de tempe
a metads poentuada : & quarte pontuade : o uitavo pontuads
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Para formar o compasso de trés tempos se deverd agrupar trés uni-
dades em vez de duas, e para formar o de quatro tempos se devera
agrupar quatro.

Observamos, porém, que entre as diversas maneiras de escrever o
compasso composto, 2 mais usada é a que tem a unidade de tempo
representada com o quarto pontuado.
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_ Por isso achamos oportuno escolher este tipo de compasso ao com-
pilarmos os exemplos que oferecemos adiante, deixando ao aluno o tra-
balho de exercitar-se transcrevendo os nossos mesmos exercicios nos
compassos que tém como unidade de tempo a metade e o oitavo.

Os compassos compostos que o aluno encontrar nesta colegao de
exemplos serao portanto os seguintes:

COMPASSO COMPOSTO

e T L T T T T L T R L e LA R L ALt L]

a dois tempas a tras tempos a quairo tempos

Tempos I g r r I g r r. f "-.._'. I]g. r r. r r. R
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O aluno devera exercitar-se em distinguir entre as diferentes partes
que constituem estes compassos, aquelas que tém um ritmo binario
daquelas que tém um ritmo terndrio. assinalando respectivamente as
partes fortes e fracas com as letras 5 egd

subdivisdes I‘

Bis-subdiviades

Tomando por unidade de tempo o quarto pontuado e dividindc-o
em duas ou mais partes, obtém-se os seguintes grupos:

GRUPOS R{TMICOS OBTIDOS PELA DIVISAO DE UMA UNIDADE DE TEMPO
(COMPASSOS COMPOSTOS)

[:Tm:'T‘z s PO s o 7 -
Ve e plsr leerlr rlerr loccrd

8 9 10 " 12 - 18
leeerlere r e ceerioccre lace crilarcrcsd

O aluno tera o cuidade de ter sempre na imaginacao estes grupos,
a fim de poder em seguida distingui-los, toda vez que separar tempo
por tempo as frases dos compassos compostos que lhe serao ditadas.

Como ja teve de fazer para os compassos simples, unindo dois ou
mais grupos, o aluno formard propor¢oes ritmicas de dois compassos
‘cada uma, tendo o cuidado de termini-las sempre sobre uma parte
forte do compasso. '

Recordamos mais uma vez ao aluno, que devera sempre distinguir
as caracteristicas de cada grupo, pela quantidade de notas que o for-
mam, ou diferente duracao das mesmas notas: operagoes mais do que
necessdarias neste caso, onde os grupos ritmicos si&o mais numerosos e
mais variados do que nos compassos simples.



37
OITAVA SERIE

PROPORCOES RITMICAS 1 2 8 i
FORMADAS PELA UNIDADE | #° |  Grusos I [ igr leerd
TE TEMPO
1 2 3 %
1§ o lprrrrfeeplgrrtoieprplprrdoieof lprr2 7]
7 8
for prlprvd 7ﬂer spr lgrrdvjpr e glgrorvie eerfprd d
1 1 12
“epeeriprod rlecee prod vleereglgrrdvieerprlprrd ol

(4) Unidade do compesso ob-

amsr ww-/yg -/iauwwyvg 'llwr-m'wo.v'/l tide pola ligacie de dois

e |- |
LR el e gl e grelgt i e g4
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{(4) Unidade de compasso de tres tempos obtida pele.

14 5 _—
I wwmlﬁ"" 74 7lr.(.;.) r Iv.," 73 7“ ligaghe de tres tempos ‘ r’“r"rl
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[ oe ot o ot 1977 7= e gr pe ge pa o= Fe-eeeroeee [groe o= |
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Ceereere torlpobo~ it g greee Lt v~ g ceroe eerlprs o=
Peere or peeriprar= Qe erplpro= [ eereerlprre o= |

4] 20 Unidade de compasso a quatre tempos obtida pela
! r l. ;::J" 9771 Y- R o.#) ID'/’I‘ Y - “(+) li:Iac;.i: de dois compassos de dois tempos
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NONA SERIE
5 e 7 8 9.' “
] ITMICAS ' f
PROPORCOES RITMICAS |+ crjeer |LCEPICCES (O F

ALTERNADOS COM OS GRUPOS DA OITAVA SERIE
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DECIMA SERIE

PROPORCOES RITMICAS [l dddy 1idddg l4dddidg 1444y |

FORMADAS PELOS GRUPOS
ALTERNADOS COM OS GRUPOS DAS SERIES PRECEDENTES
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DECIMA PRIMEIRA SERIE

OES Rt telre | Y Y
O IO s 1 1170 Ierlezrlerr]
DERIVADOS DOS GRUPOS DA [P 8 |pr |eLprleer]ees |
OITAVA SERIE

As duas séries de grupos sio formadas pela mesma quantidade de
partes; a diferenca consiste em fazer ocupar por uma pausa, uma parte
do grupo que antes era ocupada por um som.
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DECIMA SEGUNDA SERIE

Proporg¢des ritmicas formadas
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Fundamental Concepts of the Clave Rhythm

e key to understanding Cuban music
begins with the clave. The word, literally
translated, means key, With this key we can
learn how to phrase and interpret the music
with authenticity and the correct feel.

The clave is a two-measure rhythm that
serves as a reference point for all the
rhythms, melodies, song-forms, and dances
in Cuban music. This clave rhythm is always
present in the music, even if it is not actually
being played.

There are four basic clave patterns in
Cuban music. The son clave, rumba clave, §
clave, and the Bembe clave. The two-
measure pattern can either be 2:3 (meaning
with two beats in the first measure and

The Clave Rhythm

three beats in the second measure), or 3:2
(meaning three beats in the first measure
and two beats in the second measure),

Within the arrangement of a piece of
music the direction of the clave may be
either 3:2 or 2:3 in any given section, The
exception is the Bembe clave. Once set in
mation, the “direction” of the clave never
changes.

Itis important to understand and master
these four clave patterns and their related
concepts—how to hear, feel, and phrase
them—before moving forward. This section
lays the foundation for the remaining mate-
rial in this book and your control of this
material Is essential.

Audio Note: On the recording the following examples are played on a woodblock.They
can also be played on any sound source on your drum set—side of floor tom, rim of 2

1. -[H’—i i "

drum, closed hihat, cymbal bell, cowbell and the like.
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Fundamental Concepts of the Clave Rhythm

Rumba Clave

'l'he rumba clave is unigue in the fact that
it can be phrased a number of ways,
depending on the musical situation, of
course. Sometimes this clave is played with
a “strict four feel" and sometimes with a "six
feel.” Other times the phrasing falls some-
where between these two (duple and triple)
meters, The standard notation system
cannot do justice to this rhythm or“feel," as
it Is impossible to capture this feel In
writing, and attempting to do so and then
perform the written version would diminish
the integrity of the music. However, the
following examples can help you 10 visu-

alize the clave rhythm and obtain a starting
place for your studies of combining these
two superimposed feels (meters). | suggest
that you listen to a variety of Afro-Cuban
music and feel how clave is phrased in each
instance.

Practice playing the clave rhythm (right
hand) on a wood block, or the side (shell) of
the floor tom. Play the subdivisions quietly
with the left hand on another sound source
such as the hihat and listen carefully to the
phrasing. Practice each two measure pat-
tern until you feel comfortable with your
rhythmic execution and your sound.

Audio Note: On the recording the following examples are played on a2 woodblock and the
snare drum. They can be played on any two distinct sound sources on your set.
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Fundamental Concepts of the Clave Rhythm

Combination Phrasing

Hcre we see the clave rhythm outlined in
both § and cut-time. Notice that the
notes with the “x* notehead outline the
clave within the given subdivisions. As
explained earlier, the 3-2 and 2-3 markings
designate the direction of the clave,

Practice playing the x-notes with one
hand while playing the subdivisions with
the other hand. Listen carefully to the
phrasing of the clave thythm. The objective
of these exercises Is to develop and inter-
nalize a sense of phrasing that is relaxed,
awinging, and authentic.

Afro-Cuban music can be played with a
strict “four feel,” a "six feel” or it can be

phrased both ways, depending upon the
musical situation. This is similar to Jazz
music. An example 1s the way a jazz ride
pattern can be played as a strict dotted
eight and sixteenth feel, or the more laid
back triplet feel. Another example is the
New Orleans shuffle, that falls somewhere
between the two (duple and trple) feels—
in the cracks.

Practice these exercises until you can
comfortably “shift® between feels. It s
essential, however, that you listen to record-
ings and performances of Afro-Cuban
music to better understond the proper
phrasing.

Note: the “x" notehead outlines the clave rhythm.

Audio Note: On the recording the following examples are played on the closed hihat and
the snare drum. They can be played on any two distinct sound sources on your set.
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Fundamental Concepts of the Clave Rhythm

Clave Phrasing: Rhythmic Analysis

ese exercises are written in cut-time—  tapping your foot in two pulses to the
§—a common meter in Afro-Cuban  measure. If you play only the clave rhythm
music. Notice how the S feel translates to  (the "x” noteheads), you will hear a certair
triplets in cut-time. Try playing Exercises 1 “elasticity”in the rhythm,
through 8 on two sound sources while

Audio Note: On the recording the following examples are played on a woodblock and the
snare drum.They can be played on any two distinct sound sources on your set.
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Fundamental Concepts of the Clave Rhythm

T‘hc following exercises continue with the
techniques and concepts presented in
the last section. The notation in this section
presents another way of looking at the
rhythms, but the underlying elements—the
elasticity of the feel and the superimposed

Clave Phrasing Exercises

duple and triple meter—remain the same
Practicing these exercises will help you g¢
the correct phrasing of the clave rhythe
while naturally incorporating this simuly
neous duple-triple rhythmic combination

Audio Note: In these examples the clave rhythm—"x" noteheads—is played on a wood-
block, the standard notes on the snare drum and the left foot is playing the downbeats of

each bar—the “1” of each bar—on the hihat.
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Mudanca de compassos

Simples para composto

Exercicios Preparatorios
Mario Jr
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Maculele
Por Jonildo Bacelar

O Maculelé é uma danca folclorica originalmente praticada por negros e caboclos do
Reconcavo Baiano, que simula uma luta com bastées de madeira, ao som de atabaques e
canticos. No século 20, alguns praticantes passaram a usar facoes em lugar de bastoes,
em apresentacoes folcloricas.

Acredita-se que essa manifestacao cultural exista, na Bahia, desde o século 18, onde
chegou possivelmente através de escravos africanos ou através dos portugueses, que
praticavam a antiga danca dos paulitos ou, ainda, uma mistura de ambos. Incorporou
elementos indigenas, africanos e europeus.

Hoje, o Maculelé é muito praticado por grupos baianos de Capoeira, mas diferente
desta, que se transformou em arte marcial pelos grandes mestre baianos, o Maculelé
continuou como folclore.



Atabaque (repique]
Atabaque (Ajuda)

Atabaque (Chama)
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Bastoes

MACULELE
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Deve- se lembrar que a Africa é um continente gigantesco em extensdes territoriais e as
maneiras de comunicacao nao eram como na atualidade. O homem desde cedo
observou que ha energias presentes em tudo que o rodeia e que elas na maioria das
vezes tém o total controle sobre os acontecimentos e os ciclos da vida, essas energias
sao o Orixas, Inkices ou Voduns como sao chamados.

Cada pedaco daquele territério tinha seu reino e ele cultuava as Divindades de formas
dispares, embora todos reconhecessem a presenca de cada uma delas. Assim surgiram
as nacdes do Candomblé. Quando esses povos foram atacados brutalmente e tirados a
forca de suas nagdes para serem escravos, eles espalharam pelo mundo uma mistura de
tradicoes, que deu origem a outras vertentes do Candomblé (como as presentes no
Brasil) e também levaram a sua propria cultura as demais localidades do planeta.

Essa forma de vida das religidoes que eles mostraram ao mundo, deve-se ao fato de que
com o fim de seus grandes reinos e suas autonomias, os africanos foram obrigados a se
fortalecerem ainda mais na fé em sua religiao e propagar por meio da memaria e da fala
a sua cultura. Essas eram as unicas maneiras de acreditarem que toda sua historia nao
morreria ali e que pudessem ter um fio de esperanca em um amanha melhor.

Entre toda essa diversidade, podemos citar:

O Grupo Nagb

S3o de origem sudanesa, também chamado de grupo ioruba, nele encontramos os
Candomblés: Ketu, ljexa, Efan, Nagdé Egba, Xamba de Pernambuco e Batuque do Rio
Grande do Sul.
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Maculelé e Candomblé Nago

Ritmica aplicada

Mario Jr
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