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1. CONCEITOS INTRODUTORIOS

HARMONIA: ACORDES E SUAS RELACOES COM:

ESCALAS — CAMPOS HARMONICOS — TONALIDADES

Origem: Renascenca (“descoberta” das triades)
Se tornou um elemento “autéonomo”, “moldura”, “clima”

Edgar Willems (pedagogo musical): ritmo — fisico /
melodia — afetivo / harmonia — mental

HARMONIA TONAL — “JOGO DE FORCAS”:
movimento X repouso
tensao X relaxamento
dissonéncia x consonancia

Funcdes harmonicas

Fisica: relacdes matematicas / frequéncias Cultura: impressdes / sensacoes

N 4

SONORIDADES:
MOVIMENTO — EXPECTATIVA DE REPOUSO - REPOUSO
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1.2. ETAPAS DO DESENVOLVIMENTO DA HARMONIA NA MUSICA
OCIDENTAL:

IDADE MEDIA: monofonia, modal

FINAL DA IDADE MEDIA: inicio da polifonia (organum) RENASCENCA:
desenvolvimento da polifonia (motetos) - modal

FINAL DA RENASCENCA: descoberta das triades, modal - transicdo para tonal

BARROCO: - defini¢ao/fixa¢do do tonalismo
- tonalidade estrita
CLASSICISMO: - tonalidade estendida
- modulagbes

SECULO XIX:

ROMANTISMO: modula¢bes mais distantes (circulo de quintas) e sucessivas,
empréstimo modal, acordes isolados

- cromatismo

SEGUNDA METADE DO SECULO XIX:

NACIONALISMO: tonal, eventualmente modal (influéncia de caracteristicas
nacionais)

IMPRESSIONISMO: - outras escalas (pentatonicas, tons inteiros)
- harmonia tonal, harmonia quartal

SECULO XX:
Atonalismo: fuga consciente das triades, tonalidades
Dodecafonismo: série de notas como referéncia da composicéo
Nacionalismo do século XX: modos e escalas incomuns, influéncia do jazz
Neoclassicismo: politonalidade

SEGUNDA METADE DO SECULO XX:

Novos sons, novos materiais, novos paradigmas - Mdusica e filosofia orientais, sons naturais
(canto dos passaros), relacdo som x siléncio, ruidos (piano preparado), gravador de fita
multicanais (musica concreta), sintetizadores (musica eletrdnica), aleatoriedade...
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1.3. PRINCIPAIS ENFOQUES NO ESTUDO DA HARMONIA:

- Harmonia Tradicional: Técnica baseada na conducdo de melodias a 4 vozes (tessituras:
soprano, contralto, tenor e baixo), a partir das regras de contraponto herdadas da polifonia
renascentista modal, passando para tonal). O contraponto se desenvolveu da Idade Média ao
Renascimento em 5 espécies até o século XVI, ampliando gradativamente suas possibilidades
melddicas e harmonicas (movimentos de cada melodia, intervalos harménicos resultantes, etc.)
até a descoberta das triades e suas aplicacdes como um “eixo” autobnomo na musica. A
harmonia tonal, cristalizada no século XVII durante este processo, pode ser entendida como a
conscientizacdo da “moldura sonora” formada por encadeamentos de acordes subordinados a
melodia e & meétrica (ritmo/acento métrico). Este novo elemento (“harmonia™) apresenta
qualidades “cinéticas” que despertam sensacdes de movimento, tensdo e repouso em torno do
emprego de diferentes acordes do campo harmonico (fungdes harmonicas). O acorde de Tonica
¢ 0 “centro” deste discurso.

Na realizacdo de suas obras o compositor de musica de concerto (erudita) une seus
conhecimentos de Harmonia Tradicional com técnicas de arranjo e orquestracdo (também
usadas na mdsica popular). A harmonia tonal é uma linguagem “evolutiva” por esséncia, no
sentido de ter uma l6gica que possibilitou sua transformacéo. Desenvolveu-se gradualmente,
em aproximadamente 300 anos, de uma linguagem basicamente limitada ao campo harmdnico
(tonalidade), com tratamento restrito das dissonancias, para um discurso complexo, com
crescentes modulagdes, dissonancias, cromatismos, até sua ruptura, no inicio do século XX,
com o surgimento da musica atonal.

- Harmonia Funcional: Definida em tratados de harmonia do século XVI1Il, aborda as funcGes
dos acordes, suas relacGes, possibilidades de substituicdo e rearmonizacdo. Este é o enfoque
comumente usado na prética e analise de musica popular.

As linguagens harménicas da musica ocidental podem ser: modal, tonal, atonal, pés tonal,
mista (modal/tonal) dependendo da época, géneros e estilos.

Conceito-chave resumidos (extraidos de lan Guest — Harmonia — Método Prético Vol.1):

Encadeamento harmonico: Sequéncias de acordes (progressdes) dentro de uma tonalidade.
Na prética, acompanham a melodia.

Analise Harmonica: Exame de cada acorde da progresséo, localizando-o no tom da mausica.
Utiliza algarismos romanos e, na masica popular, a estrutura cifrada do acorde. Ex: VIIm7(b5).

Vocabulario harménico: E traduzido por algarismos romanos complementados pelas
estruturas, representando uma cifra, num determinado tom (Ex: 17M, ou Im7, etc.).

Estudo da harmonia: Envolve notacéo, percepcédo, analise, harmonizagéo.

Percepcdo da harmonia: Esta relacionada & riqueza do vocabulério/referéncias. Musicas de
outros autores: desenvolve o vocabulario, musicas proprias: desenvolvem a liberdade.

Como aprender: fazendo, errando, refazendo.
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2. REGRAS DE CIFRAGEM - TIPOS DE ACORDES MAIS COMUNS

Adaptacdo de: https://www.descomplicandoamusica.com/como-montar-acordes-escrever-cifras/(pesquisado em 01/04/2020)

Triades: Maior: C, Db; Menor: Cm, Dbm; Aumentada: Caum, Caug, C(#5); Diminuta: Cdim,

Cm(b5),- C° - melhor usar para tétrade diminuta.

Acordes com sétima menor: recebem apenas o nimero 7. Exemplos: G7 (sétima da dominante), Bm7,
etc.

Acordes com sétima maior: nimero 7 seguido da letra M. Exemplos: C7M, A7M, Bm(7M), etc. Ou
“maj”: Cmaj7, CMaj. Em sites populares de cifras, as pessoas utilizam muito a notagdo 7+ (C7+), porém
essa ndo é a notacdo mais adequada, j& que é utilizada para acordes aumentados. Para sétima maior
também existe a forma A7.

TRIADES COM NOTAS ACRESCENTADAS: 6,9, 6(9)

Add 9 Acordes com nona adicionada: recebem o nimero 9 seguido da palavra add. Exemplo: Cadd9.
Esses sdo os acordes formados por uma triade acrescida de uma nona. Quando o acorde possui também a
sétima junto com a nona, a notagdo americana costuma colocar somente o0 nimero 9 > “C9” = C7(9).

Acordes com nona e sétima menor: podem receber apenas 0 nimero 9, ou o nimero 7 seguido do
numero 9. Exemplo: C9 ou C7(9). Isso se deve ao fato de que acordes com nona costumam ter a sétima
também, por isso subentende-se que o simbolo “9” ja informa que ha uma sétima junto. Quando ndo ha
uma sétima menor no acorde, deixa-se claro por meio do simbolo “add”. Porém, na pratica, nem todos
fazem essa distin¢ao, entéo é preciso ter cautela.

Obs: quanto falamos “nona”, entenda “nona maior”. O mesmo ocorre com a “sexta”. A nomenclatura de
dou si u mai c u X .

ambas ndo usa o simbolo “M” para representar o grau maior, basta colocar C9 ou C6, por exemplo. No caso

da quarta justa, também podemos dizer somente “quarta” e escrever “4”, sem nenhum simbolo adicional.

Acordes suspensos: sdo os acordes que ndo possuem a ter¢a. Recebem a sigla “sus”. Geralmente, esses
acordes vém acompanhados de uma quarta justa. Exemplo: Asus4.

Acordes aumentados: podem receber o simbolo “#” ou “+” ao lado do grau alterado em questdo.
Exemplo: G7(#5) ou G7(+5). Obs: quando a nota alterada é a quinta, o acorde também pode receber
somente o “+”, por exemplo: C+.

Outro detalhe importante de se considerar € a utilizacdo dos parénteses. Geralmente, utilizamos os parénteses
quando o acorde possui mais de 4 notas. A ordem de representacao segue a l6gica de mostrar primeiro a
sétima (caso haja) e depois o grau adicional entre parénteses. Ex: A7(b5), F7M(9), etc. Quando ha muitos
graus adicionais, costuma-se usar barras em vez de parénteses. Por exemplo: Bm7/6/9/11.

Acordes diminutos: recebem o simbolo ““ ° . Exemplo: C°. O acorde diminuto é aquele formado pelos
graus 1, 3b, 5b e 7bb. Quando apenas uma nota esta diminuta (abaixada), pode-se utilizar o simbolo “b” ou
“-, Exemplo: G7(b5) ou G7(-5). O simbolo “-* também ¢ utilizado na notagdo americana para dizer que 0
acorde é menor (em vez da letra “m”), por exemplo: A- (¢ 0 mesmo que Am). Por isso, ndo se confunda ao
ver por ai algo do tipo C-7 (nesse caso, € 0 acorde Cm7, ndo o acorde de D6 com sétima diminuta).

Acordes meio-diminutos: sdo os acordes com a extensdo m7(b5). Exemplo: Dm7(b5). Diz-se “Ré meio-
diminuto”. Esse apelido € muito utilizado, pois o acorde m7(b5) é quase um acorde diminuto; a Unica
diferenca esta na sétima, que no acorde meio diminuto € uma sétima menor, e no acorde diminuto, é uma
sétima diminuta.

Acordes alterados: sdo os acordes com a extensdo #9#5. Exemplo: G#9#5. Geralmente, esse tipo de
acorde contém a sétima menor também (G7#9#5). Por enquanto é importante saber que a extensdo #9#5 é
representada pela sigla “alt”. Por exemplo, o acorde anterior poderia ser escrito como G7alt em vez de
GT7#9#5 (Sol com sétima menor, nona aumentada e quinta aumentada).
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2.1. O QUE A CIFRA ESTABELECE E O QUE A CIFRA NAO ESTABELECE:
A cifra estabelece:
— O Tipo de acorde (maior, menor, de dominante, suspenso...)
C Cm C7 Csus4

— Se 0 acorde possui uma sétima ou demais graus adicionados (42, 6% 9% — numeragdo do
intervalo formado com a fundamental)

C6, C(add9), Cm6(9), etc.
— Se 0 acorde possui eventuais alteracfes (#5, b9, etc.) C7(#5), C7(b9)...
— Se 0 acorde esta invertido (3?, 5% ou 72 no baixo). C/E, C/G, C/Bb...

A cifra ndo estabelece:

— A posicdo do acorde no instrumento (pode estar em diferentes oitavas ou aberturas / drops —
1,3,5,7; 1,5,7,3; etc).

— Dobramentos ou supresses de notas no acorde (pode-se duplicar, triplicar ou suprimir a
quinta justa, dobrar a terca, etc.)

Exemplo: Acorde de A7:

AT
e)

Na pritica, as notas siio tocadas em posi¢des variadas (nfio indicadas na cifra) ¢ o instrumentista adquire
a habilidade de formi-los ¢ conduzi-los. Alguns exemplos de A7:

— = | o 7 | % J
— _&ﬂ by Iy VL o 1Y —
£33 1L & I 1L & 1 b L] —
10—ToF "o — sy —
ol ol ol A forma
| sintética |
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3. REPRESENTACAO GENERICA DOS INTERVALOS POR ALGARISMOS ARABICOS

O numero 1 representa a tonica (da escala) ou a fundamental (do acorde). Os outros
nameros representam os intervalos que ocorrem entre a ténica ou fundamental (1) e os demais
graus de uma escala ou acorde.

Partindo da escala maior, que possui apenas intervalos maiores e justos:

0
172
S
S < ©
Py (o) ©

Y o hd =
tonica 22 maior 3% maior 42 justa 52 justa 6% maior 72 maior
1 2 3 4 5 6 7

Tendo como base os intervalos da escala maior, as alteracdes (#, b) irdo modificar a
gualidade do intervalo (maior/menor, justo/aumentado/diminuto).

Exemplo: escala menor natural (14 menor)

P
)
e]

S O © « —

N O =

of

1 2 b3 4 5 b6 b7

Intervalos usuais em escalas e acordes e sua representacdo numeérica:

1 tonica (escala) ou fundamental (acorde)
b2 segunda menor

2 segunda maior

#2 segunda aumentada
enarmonicos

b3 terca menor

3 terca maior

4 quarta justa

#4 quarta aumentada
enarmonicos

b5 quinta diminuta

5 quinta justa

#5 quinta aumentada
enarmonicos

b6 sexta menor

6 sexta maior
enarmonicos

bb7 sétima diminuta
b7 sétima menor

7 sétima maior
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4. VOCABULARIO DE ACORDES:
4.1. Tétrades

Nem todo acorde com 4 notas é uma tétrade. Para ser tétrade o acorde
deve ter fundamental, terca, quinta e sétima.

SETIEr Mo

triade maior M somadas ou
A Ty e . superpostos
o — - o e
GT™M| ou [Gmai7| ey : = o
am | o relativos i
b5y T fundamental
LM

setima on sefinta dominante

- : somados: triade maior + 3m
G7 = . . .
relativos & fundamental: 3M 51 Tm

HRETIEHE O S TErmT

[Gar?] ou [G-7] '15,—" o

somados: triade menor + 3m
relativos & fundamental: 3m 51 Tin

REnOE comt seTire ¢ guinte dimirita {on melo-divinaro)

Em?tbéﬂ o [{,—ﬂ.| HE somados: triade diminuta + 30
)

relativos i fundamental: 3m Sdim Tm

dimineier on séfima diminia

_ . somados: triade diminuta + 2m
(7 ou [Gaim] #JB ou3m + 3m + 3m

v relativos i fundamental: 3m  Sdim  Tdim

Obzerve: cifra igual i wiade diminuta, pois a triade diminuta é, na pritica, de pougquissime uso, I comum
encontrarmds i [Ermde diminuta cifrade como dim?, mas, como vimos, & dispensivel.

selimer com il divminma

- ﬁ—i?;:r-—-- - somados: triade malor com 3 dim + 3M
ET!'!-S] 2

*;j- = relativos A fundamental: 2M Sdim Tm

st com guinga carmen oo

f - . .
- b somados: iriade aumentada + 3dim
F_.f'.l'[ﬂ5:|| W—ﬂ% A —
(3

relativos i fundamental: 36 Soum Tm
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wOTiE maior com ginfa amentada

|f TM a"ﬂ G _Jr{—| # ——————— somados: triade sumentada + 3m
dhlata e | ymaj —— relativos a fundamental; AWM Sauem TM

Conservatdrio de Musica Popular
de Itajai Carlinhos Niehues

nieier conil SEH Iior

—— - — —— g — somados: triade menor + 3M
[Gmﬁhl]l o F“[TM]‘ o |(_,|:1{||uﬁ'_]| ! '?" " pelativos i fundamental: 3m 51 7™M

Exercicio 1: Escreva as cifras dos acordes:

a. b. C. d. e f. o, h.
jf — o — T - 81— L8 "‘_.—EE—F
,_—_l_TITg_—__— .__& e — L —rg H}:ﬂ:‘- —
S E— T

Exercicio 2: Escreva os acordes representados pelas cifras:

Cm?7 7™M F7(E5) Ag" EbTM{25)  GEmT(S)  DPTM(ES)  Fim(T™)
b. c d . . h.

. - ® L=
ﬁ—-———— | | | B Em— p——— _E'-ji
B R | S — | — —
el
BT AbTES)  GmTks) CE7M  BbTM(ES)  DEmT(5) G miT™M) E7
Al - k. I m. n. (1% i
- B | S | [ ———— | — T [ |
l' ——————— : ———f—————
S | — | I — 1] 1
L]

4.2. Acordes de sexta

Além das trindes e das tétrades, hd acordes de sexta. 53o triades maores e menores com 6M acrescentada
(acordes de quatro sons também).

sexl

somados: triade maior + 2M

Gé relativos O fundamental: 36 31 6M

e ot Sexio

somados; trinde menor + 2M
m an |(_,_—.5| %Fﬂg R .

[ \. T ~ relativos i fundamental; 3m ST 6M

Exercicio 3: Escreva as cifras sobre os acordes
a. b. C. d. e. I.

ﬂ
’;’:?f
|
R
I%

T
b
1
1

oY —#-

Exercicio 4: Escreva os acordes representados pelas cifras

" GEmb b, Cmé e AS d Bbm6 . Eba [ Amé
e E—
F . ! i = b
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4.3. Acordes com sexta e nona

Exemplos em dé:
C6(9) Cm6(9)

O Fa
<> <

¥ 4
F A

%ﬁh

Exercicio 5: Escreva os acordes na pauta ou as cifras:

Eb6(9) Fm6(9)
[} ¥ o M o
)7 4 LLa ~— C. il ey
ANV &5 T 1l <)
o 8 I

4.4. Acordes tipo “Sus” (4". Suspensa)

Basicamente, o termo “sus” em um acorde significa o uso da 42 justa no lugar da 32, ou seja,
implica na suspenséao da 3? (maior ou menor), colocando a 42 justa em seu lugar.

Exemplos de 42 suspensa em alguns tipos de acordes:

C Csus4 Cc7 C7sus
[4)
2 = bo
D o° S o°
v O = © =
C7(9) C9(sus) ou Csus C9(13) C13sus
A o o
A—+ e b <
D4 O°© - o©
[J] © FY P4 o

Exercicio 6: Escreva os acordes representados pelas cifras:

a. Dsus4 b. F47sus c. Gsus d. Bbsusl3

e St

Exercicio 7: Escreva as cifras sobre os acordes:

a b. C. d.
N o —
)74 | 1 ~ ) Pat® ]
N haai ¥ L h o> [ & ] —
[ £ WLl PO o> «»
AV [& ) h o> el
U 14 «»r O
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5. CAMPO HARMONICO
S&o os acordes construidos sobre cada nota de uma escala, usando apenas as notas da escala base.
Exemplo: CAMPO HARMONICO MAIOR COM TRIADES
Partindo da escala de D& maior

] 2 3 .4 5 6 7. —
He = o o o © —
e © [ P— T
Padrdo de intervalos: T T ST T T T ST

Triades sobre cada nota da escala (sobreposicdo de tercas), usando apenas notas da propria
escala:

I Im IIm v v VIm vIIe
C Dm Em F G Am B°
r_p'“ " = - 8 74
= a g 8 8 B——38—
b2 4 [ %] T
v © O -

Como consequéncia do padrdo de intervalos da escala (T,T,ST, etc.) cada nota da escala (Grau) formara
tipos de acorde especificos (maiores, menores, etc.)

Os algarismos romanos complementados pelas estruturas (I, 1Im, I1Im, etc.) representam genericamente
0s Graus do Campo Harmonico Maior. A estrutura do campo harmdnico sera a mesma em qualquer
tonalidade.

Construa o campo harmonico de Ré maior com acidentes ocorrentes:

Ll

Construa o campo harmonico de Ré maior com acidentes fixos:

Construa os campos harménicos pedidos (com triades) usando acidentes fixos:

B b
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5.1. CAMPO HARMONICO MAIOR COM TETRADES

I"™ IIm?7 Im7 IVIM V7 VIm7 VIIm7(b5)
C7M Dm7 Em7 F7TM G7 Am7 Bm7(b5)
Q _ s s -1:»—
A
@ 7 \) tétrade =
eJiriade\©-/ :

Resulta nas mesmas estruturas do campo harmdnico com triades, acrescidas da sétima.
Construa o campo harmonico de Sib maior com acidentes ocorrentes, escreva as cifras e as estruturas:

«»

¢

3
-

s s

bo o o

Construa os campos harmonicos pedidos (com tétrades) usando acidentes fixos:

P>

P>

P>

P>

P>
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6. ANALISE HARMONICA

Para analisar um acorde, além de saber seu nome, reconhecé-lo na partitura ou numa cifra, €
necessario entender sua funcéo, no contexto onde ele se encontra — por isso o termo Harmonia
Funcional. O primeiro passo da andlise harmdnica consiste em examinar cada acorde da
progresséo, localizando-o no tom da musica.

Exercicio: Escreva a analise (graus do campo harménico) sobre as cifras da segunda parte da
Eu Né&o Existo Sem Vocé (Tom Jobim / Vinicius de Moraes).

CHm7 Gim7 AT™M Fim?7 Gim7  CEm7
A n
%'ﬁ_ A i TPy T T E P 5
i § ¢ - ﬁ-r—r he r i _"—'—qufr'— Cugwr i
y .
FEm7 G#m7 Cim7 Fim7 B7 E A6 E

¢

G/M

5 _ﬁh ’ | e h.— )
e = e e e e
&?&jntﬁ_._._. _li e e e J_'_‘ == T i

Palco — Gilberto Gil

Am7 Bm7 C'M

Subo nesse palco, minha alma cheira a talco

D7

Em7 Bm7* C7/M

Como bumbum de bebé, de  bebé

G7M

Am7 Bm7 C7M D7 Em/7 D7

Minha aura clara s6 quem é clarividente pode ver  Pode ver

G7M

Am7 Bm7 C7'M

Trago a minha banda, s6 quem sabe onde é Luanda

D7 Em7 Bm7* C7M
Sabera lhe dar valor, dar valor
G7M Am7 Bm7 C7M D7 Em7 D7

Vale quanto pesa pra quem preza o louco bumbum do tambor Do tambor
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Em7 B7(b13)**
Fogo eterno pra afugentar

C/M D7

O inferno pra outro lugar

Em7 B7(b13)**
Fogo eterno pra consumir

C7M D7
O inferno, fora daqui

Em7 Bm7* C7/M

% €N

Fundagao Culturdl de Itajai
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D7

La laia, laia, laia laia laia... Observacdes:

* Na harmonia original o acorde € B7(b13)
** B7(b13) - ainda ndo estudado

Paisagem da Janela — Lo Borges / Fernando Brant (primeira parte)

C7M
Da janela la-

F7M G7(9)
Vejo uma igreja, um si-

F7M G7(9)
Vejo uma grade, um veé-

C7M
Mensageiro na-

F7M G7(9)
Quando eu falava dessas

F7M G7(9)
Quando eu falava desse

C
tou. VVocé ndo quer

C
Vocé ndo quer

Em7 Am7 Em7
Teral do quarto de dor- mir
Em7  Am7 F7M G7(9) Em7  Am7
nal de gloria Vejo um muro branco e um vo- 0 péssaro
Em7 F7M %
lho sinal
Em7 Am7 Em7
tural de coisas natu- rais
Em7  Am7 F7M G7(9) Em7  Am7
cores moérbidas Quando eu falava desses homens sérdidos
Em?7 F7M G7(4)(9)
tempo- ral Vocé ndo escu-
Em7 F7M G7(4)(9)
Acredi - tar Mas isso é tdo normal
Em7 F7M G7(4)(9)
Acredi- tar eu apenas era
e
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Tom: Ré maior

D Bm7
Lanca menina
Langa

Tom: Fa maior

F Dm7
Ao teu amor Que
tem

D Bm7
Vem c4, meu bem me
dés-

Tom: Fa maior

F Dm7
Vé se me da o pra-

G7™M
Me vira de pon-

Tom: Fa maior

Gm7 Cc7

me deixa de qua-

Em7
Lanca

AT

Em7
Lanca

AT

Em7
Langa
lan-

A7

ﬁg%ﬁnﬂmﬁ
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=

Lanca Perfume — Rita Lee / Roberto de Carvalho

Em7 A7
todo esse perfume

Gm7 C7
cheiro de coisa ma-

Em?7 A7
cola um carinho

Gm7 Cc7
zer de ter prazer
D7M

ta cabega

F7M  Dm7

tro no ato

Em7 A7
Lanca per-

Em7 A7
Langa per-

Em7 A7

ca

Langa per-

D Bm7
Desbaratina
Néo da

Tom: Ré maior

Em7

luca

D Bm7
Eu sou neném
S0S-

Tom: Ré maior

Em?7
comigo

G7M
Me faz de ga-

Gm7 C7

Me enche de
amor
D7M D6
fume

D7M
fume

D6

D7M
fume

D6

Em?7 A7
pra ficar imune

AT

Em7 A7

S6 | sego com beijinho

AT
(D7)
Me aquega

D7M

toe sapato

E

Tom: Ré maior

F7M
de
amor

Em7
D7M D6
oh oh
D7M D6
oh oh

D7M D6

A7

oh oh

oh oh
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O intervalo de 5% justa esta na base de teorias e praticas fundamentais na histéria da masica.
Estas ideias, estudadas por varios autores em diferentes épocas, podem ser resumidas em:

“Toda nota tem sua quinta” - A 52 justa € o segundo harmdnico da série harménica. O
primeiro harmoénico € a oitava, entdo a 5 justa ¢ o primeiro som a se “harmonizar”, com a
fundamental, sendo também um intervalo consonante. Portanto a 5% Justa é intervalo mais
“proximo” de uma nota fundamental qualquer, se harmonizando com esta de uma forma muito
estavel (consonancia pura).

“Toda nota é a quinta de alguém” - A ideia de movimento harménico (“ir para algum
lugar””) em busca de uma “conclusdo” ressalta o0 movimento V — I, pois neste movimento a
segunda nota que serd ouvida (I) conterd, em seus harménicos iniciais, 0 mesmo som da nota
anterior (52 justa). Portanto, harmonicamente representa uma forma de “continuidade estavel”,
além de que o salto de 52 justa descendente é também um intervalo consonante.

Com base neste conceito, os movimentos mais “fortes” nas progressdes harmonicas envolvem
0 intervalo de 52 Justa. Contudo, o movimento V — | pode ser feito tanto descendo para o | (52
Justa descendente), quanto subindo para o “VIII” (4* Justa ascendente), pois a 42 é a inversao
da 52

Desta forma a ideia de movimentos em 5as descendentes ou 4as ascendentes é levada para as
progressdes harmonicas, pelo movimento das fundamentais dos acordes.

O salto de 5" ou 4* no baixo “¢ o principal dos movimentos de fundamental” (Carlos Almada);
“¢ o mais bem recebido entre os saltos” Ian Guest.

PROGRESSOES COM BAIXOS EM 5as DESCENDENTES OU 4as ASCENDENTES

Exemplo em d6 maior:

17M IVIM  VIIm7(b5) MIm7 VIm7 Im7 V7 17TM
C™ FM Bm7(b5) Em7 Am7 D m? G7 C™
o _(_;__l——— —o= —_ — ____._~—. _ﬂ — — f —o— — o
4) Sdim 97 4g 51 ey 5] T—o—47
Here’s That Rainy Day (Duke Ellington)
BbTM Em7(b5) A m7 Dm7
f - | .
b " . — 7 - — ]
ﬁ_& SiE=S=————=———= e =
t |
Gm7 C7 F7M
3
- | 1-~—--]
a7 — == iy =
S B B

CONSERVATORIO DE MUSICA POPULAR DE ITAJAI CARLINHOS NIEHUES
Rua Hercilio Luz, 655 — Centro — Itajai/SC
Fones: 47 3344-3895 e 3349 1665
http://conservatorio.itajai.sc.gov.br



Wl MUNICIPIO DE,,

ETAJAI =18 C5P

Fundagao Cultural de Itajai

Conservatdrio de Mdsica Popular
de Itajai Carlinhos Niehues

6.3. INTRODUCAO A REARMONIZACAO

Por Fun¢des Harmonicas:

- Mantendo as func¢des — Desde que compativel com a melodia.
- Mudando os baixos dos acordes (inversoes)

Exemplo: Peixe Vivo (folclore)

Harmonia simples

”
[)) ;T Py 1 >
#@fz; o o e ™ 00 A o I it T"ﬁ'EF.'.f
R o B = = e e e e e e e e e
Th 8 . . AU
%ﬁ:]f_—iff e e e P =
L ] — eSS
Rearmonizada
v
%ﬁ 2 _a g o R R o
(TR e i e | A e i i o e i e i s o S
N e T e o e e e = e e e e e e e e e e e e
Thou . P o — . I
%r:—_i"__ e e e e e e 1 s B '?{_}' ———
] — —

6.3.1. DICAS DE HARMONIZACAO (RESUMO DE OBSERVACOES DE IAN GUEST):

- Num primeiro momento ndo € necessario pensar na andlise, sendo bem vindos acordes
“desconhecidos”. O importante ¢ desenvolver o senso estético, deixando a andlise e
classificacdo para serem desenvolvidas no decorrer dos estudos.

- E indispensavel cantar a melodia, deixando as méos livres para explorar a harmonia.
Harmonizacédo se faz cantando e acompanhando, mesmo que a escrita seja deixada para
outro momento.

- A harmonia ¢ afetada e soa diferente conforme a “levada” ou ritmo empregado.

- A escolha do ritmo harménico é pessoal. Cantar a melodia ajuda a escolher: um ou dois
acordes por compasso, um acorde por tempo. O ritmo harmonico pode ser diferente em cada
parte da musica. Por isso é indispensavel o uso de barras de compasso em qualquer
cifragem.

- Repetir e lapidar até ficar satisfatorio, a jornada é longa e fascinante!

CONSERVATORIO DE MUSICA POPULAR DE ITAJAI CARLINHOS NIEHUES
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Harmonia simples:

C G
. . e
e | | | I
{_""“]E—I[] 1 l'-__
C G
o e i, e 3 P
Lam: - B
RO LS H
Rearmonizacao (exemplo):
Am7 D7 Bm7 Em7 Am7 F#m7(b5) G Am7 D7 Bm7 Em7
v
(3] > " B > — >
3%‘5.%: = e e e e
I e e == = g e B = e I o B e =y == e e B
CIM D7 G Gr* CIM D7 G ET*
. = = .« = * h | e
e L T e
EALLULLY H
(3] < ;T > — &>
‘%#‘z? i e e o e = e
) R e E Sy S g e B T [ = B e e = ey = e
== ne s
RO L H
ﬁn < e —— =,
5 o Iz q_ [ F p:l-- FF" | el
O—4— I o — ——] T—1 1 — ] f ——T—
== = N [ — e ]
==ttt o=
RO L h
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7. FUNCOES PRIMARIAS

I — Ténica: Repouso, conclusdo, “estou em casa”
IV — Subdominante: Afastamento da tonica, movimento, “t6 fora”

V — Dominante: Tensao, expectativa do retorno, “to chegando”

Exemplos em DG maior:

I7M VM V7
C7M FIM G7
ToOnica Subdominante Dominante

Funcdes primarias nos outros graus da escala

As fungdes priméarias podem ser desempenhadas pelos outros graus do campo harménico, Estas
funcbes sdo definidas a partir da presenca ou da auséncia das notas caracteristicas de cada
funcédo, que na verdade séo as notas que formam os semitons da escala maior, e que formam
entre si um tritono (por exemplo, no tom de D6 maior, as fungdes harmonicas sdo definidas
pela presenca ou auséncia das notas fa e si

Funcéo Tonica:

JES St

Funcdo Subdominante:

P

Funcdo Dominante:

P
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8. CADENCIAS
A palavra cadéncia, em musica, pode se referir a 3 elementos distintos:

Cadéncia ritmica: Na ritmica a palavra cadéncia estd associada ao andamento, a sequéncias de
compassos e a repeticdo de padrdes ritmicos.

Cadéncia melddica: Na musica erudita é considerada uma forma de ornamentacdo de carater
improvisatorio, com ritmo livre realizado pelo instrumento meléddico principal. Nos finais dos
concertos classicos ¢ denominada cadéncia grande.

Cadéncia harmonica: Na harmonia, cadéncias sdo pequenas progressoes de acordes que, segundo
0 sentido tonal, delimitam uma frase conclusiva, ou que sugerem conclusdo. Geralmente ocorrem
no final, ou proxima ao final de uma melodia, frase ou se¢do musical.

Existem diferentes tipos de cadéncia e abordagens. lan Guest, em Harmonia — Método Préatico —
Vol.2 (p. 56), destaca 6 tipos:
CADENCIAS CONCLUSIVAS:

Cadéncia Perfeita: E a mais conclusiva das cadéncias — Dominante/Tonica

V7 - | v - V7 - | m - V7 - |

Gr C F Gr C Dm G7 C
Cadéncia Imperfeita: Apresenta as fungdes Dominante/Tonica, porém enfraquecida com a
inversdo de um ou ambos acordes.

V7 - 1/1%inversdo V/1%inversdao - | V7/2%inversdo - 1/12 inversédo

G7 C/E G/B C G7/D CIE

Cadéncia Plagal: Também de efeito conclusivo, porém mais suave. Era usada no final de melodias
religiosas.

CADENCIAS NAO CONCLUSIVAS
Cadéncia a Dominante: Normalmente ocorre no meio do encadeamento, descansando na
Dominante, ou seja, ndo é conclusiva.
Exemplos: - V7 IIm - V7 v - V7 Vim - V7
C G7 Dm G7 F G7 Am G7

Cadéncia Deceptiva: O Dominante (V7) ndo leva a resolucdo esperadaa ( 1 ), mas a outro acorde,
geralmente o 1, IV ou VI graus.

V7 - llm V7 - VIm Vi - IV

G7 Dm G7 Am G7 F

Cadéncia Interrompida: Quando o encadeamento para, em qualquer acorde.
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9. INTRODUCAO AOS MEIOS DE PREPARACAO — DOMINANTES SECUNDARIOS

Durante o desenvolvimento da harmonia a ideia da resolucé@o do tritono no movimento dominante
— tonica (cadéncia perfeita, preparacdo — resolucdo) foi levada a outros graus da escala, se tornando
a ideia central da musica tonal. Durante o periodo Barroco a composicdo passou a se expandir
gradualmente da tonalidade estrita para a tonalidade estendida, através dos Dominantes
Secundérios. Posteriormente, o tritono e sua possibilidades de resolucdo foram empregados de
outras formas, o que serd chamado genericamente de Meios de Preparacéo.

Preparacdo dominante

“Qualquer acorde maior ou menor pode ser ‘preparado’ por acorde dominante situado 5* justa

acima”.
Exemplos: E7 prepara A7TM D7 preprara Gm7 F#7 prepara B6 Bb7
prepara Eb  etc
—_— T
V7 17M
G7 C7™
%-...o.;_"_'_'_‘@i - —
e AraeE o
Prepariagcac I'L‘S(jlllt;"'.]l)

A seta curvilinea indica a resolucdo dominante com 52 justa descendente no baixo (ou 42 justa
ascendente).
Dominantes secundarios no tom de d6 maior:

"™ IIm7 IIm7 VM V7 Vim7 I7M
C7M Dm7 Em7 F/IM G7 Am7 C7™M

EXERCICIOS (lan Guest Harmonia — Método Préatico — VVol.1)

Exercicio 57 no tom dé maior, V7 de VI ET
a. no tom ré maior, V7 de IV & .
h. no tom sol mater, V7 de 1T é ...
c. o tom sib maior, V7 de [T é
d. no tom kib maior, V7 de V é

v no tom mi maior, V7 de Té ... [V primdrio)
o,
Exercicio 58 no tom ld maior, C§7 ¢ VT VI
—

a. no tom A maor, E7 & V7

"-'
h. no tom fig maior, G§7 é V7

-~
¢. no tom mib maior, GTé VT ...

d. no tom réb maior, Bb7 & V7
-I-’_.'-'_-.i
e, no tom st maior, B7 & V7
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)

)

a. notom ... maior, V7 111& C§7

)

b. no tom ...... maior, VI IV é AbT

)

C. notom ... maior, V7 11 ¢ F47

. "
d. no tom ...... maior, ¥7 Ve 7
<
€. o om ... maior, V7 VéAT
Exercicio 60 Escreva as cifras pedidas pela andlise no tom indicado: -
f"_ﬁl ,-"_"K .-""'—h‘, —_— “-—_\-‘-\"'L.
Ml W7 VM W7 Wim7 VT VT |

6% |

Observe: — V7 costuma ocupar tempo mais [raco do que sua resolugiio (a resolugiio costuma ocupar ¢
tempo torte, abrindo o compasso). 'y

~a presenca da seta <~ % também na resolugdo primiria; V7 T (tom principal)

Que Nem Jil6 (Luiz Gonzaga — Humberto Teixeira)

C7 FEm AT D ET
P e —— o i s |
B - e— . -_11—_:51"-' S

E7 A7

Sl : —
— —k 4 _g. — — . r1 — — o — - - -l' -- . — P — s — ﬂ‘_ —_—
- —..’.: _.—ld. L e .—l.._—-._.-.-l?.__._._ _’.ir
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Dominantes Secundarios — Exercicios

= — = —3 - — 3
~—/3
I7M V7 | lIm7 V7 | llIm7 IV7M V7 V7 | VIm7 I7M
G7M E7 | Am7 F#7 | V7 V7 D7 B7 | V7 G7M
Bm7 C7M Em7
G7 A7 D7
=
17M 1Im7 Him7 VM V7 Vim7 17M
V7 Em7 F#m7
D7M B7
| | | | | |

. | | | | |

~— 3 — 3
17M V7 Vim7 V7 IVIM V7 1Hm7
G7M B7 Em7 G7 C7M E7 Am7
‘ % ‘ D7 ‘ B7 ‘ Em7 ‘ %0 ‘ A7 ’ AT
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Exercicios: Analisar as musicas abaixo com dominantes secundarios

O Cilme (Caetano Veloso)

E B7 E E7 A
—3 - 3
-ligty e s e e e e e e - == —
jor = - - - JRLIS W— — B - = [
r??; @ ;.j_ e e ™ ™ —"—.::! .y[ I _L.r!_;_ —1=
E7 A B7
—i— ! | —— "
#__Eﬁ_ —— . _I_.. | — I_ _I — = I I
s et
":, 1 ! Y
1.
CH7 F#m7 F#7 B7
G g d i i B P — — '|_3[_1‘ T rT_‘Ji:‘i_ I T
R e
)]
=
F#m7 A B7 E
3
¢ —— .
e ]
B, P D o ) - — 1
o
Disparada (Geraldo Vandré / Theo de Barros) - Tom: Sol maior
Estava fora de lugar, eu vivo pra consertar
D7 G D7 G
Prepare 0 seu coragdo pras coisas que eu vou contar
C Bm C D7G
Eu venho I4 do sertdo, eu venho 14 do sertdo
G7 C A7 D7
B7 Em C Am D7G Na boiada ja fui boi, mas um dia me montei
Eu venho |4 do sertdo e posso ndo lhe agradar
B7 Em C D7
D7 G D7 G Né&o por um motivo meu, ou de quem comigo houvesse
Aprendi a dizer ndo, ver a morte sem chorar
B7 Em B7
C Bm C Am D7G Que qualquer querer tivesse, porém por necessidade

E a morte, o destino, tudo, a morte, o destino, tudo

Am D7 G C Am D7 G
B7 Em C Am D7G Do dono de uma boiada cujo vaqueiro morreu
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9.1. INVERSAO E LINHA DO BAIXO

Toda boa harmonia ¢ “lincar™ governada por linhas melédicas. Quanto mais experiente o harmonista,
mais linear € sua harmonia. A passagem entre dois acordes deve oferecer linhas “cantiveis” entre suas
notas. Entre as vozes do acorde, a linha mais importante € a do baixo, pois “seu vizinho é o siléncio”
(abaixo dela), como dizia um professor notdvel. Essa linha é o contracanto (ou contraponto) ajustado 2
melodia com a qual soa admiravelmente bem. Ao harmonizar, é recomeddvel a criagio da linha do baixo
primeiro.

Na musica popular brasileira, o baixo ¢ tipicamente linear, influenciardo, inclusive, a misica de
outros paises (caso da bossa nova). Villa-Lobos e Tom Jobim atestam isso: a harmonia de grande parte de
suas cangdcs foi inspirada ou motivada pela linha do baixo.

Os exemplos que se seguem revelam o uso da linha do baixo como ponto de partida. Quando
complementada pelos acordes, resultam em inversdes, envolvendo acordes de preparagfio (primirio e
secundirios) ¢ acordes de resolugao. Para provar a importincia da linha do baixo. basta tocarmos as
respectivas harmonias sem inversio, e constataremos que as mesmas perdem a graga, perdem a razao de
ser. Por outro lade, a linha do baixo é autGnoma, scando bem, mesmo sem o “recheio” dos acordes.

Exercicio 67 Toque a harmonia e cante a melodia da primeira parte de Todo o sentimento (Cristovio
Bastos/Chico Buarque). Em destaque, aparece a linha do baixo. Toque a melodia com essa linha e
verifique sua expressividade (os acordes quase sio dispensidveis). Analise. As inversdes nio aparecem na
anilise por serem irrelevantes quanto a fungdo do acorde.
| Vv v Vv VM
F7M C/E Bb/D C B>7M F/A

1] | JJJ! A | | [
AR == ﬁ%—‘ﬂ,!' e

i —
Y —— o ——— T — - I =

o

Gm7 D 7/F} Gm7 D 7/F4 G m/F CIE
PR R L S 41“3:1-

- — il b

BD C7 F

I L

ia——— o ————
° |

Ao tocar acordes invertidos, evite dobrar a nota do baixo.
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Exercicio 68 Cante, toque ¢ analise a primeira sarte de Beatriz (Edu ILobo/Chico Buarque). O baixo
aparece em destaque (embora implicito na cifragem).

16 1Im7 16
Eb6 Fm7 Eb6/G
e e e e
S == -JH—.t—d—i—— J:E_ﬁ*_:j
- r
P F—F P
AbTM At Eb7™M/Bb GTm

—]
Cm bb ** G m7m Bb}
Eﬁ,h"'ﬂ} — [ fEsis =
= | ]D = I 1q = 1 = bl 1 —
P F fr—"F
10. CADENCIAII V |
A cadéncia Il V | apresenta as 3 fungdes harmonicas (subdominante - 1, dominante - V e tbnica )

encadeadas com movimentos do baixo em 52 descendente ou 4% ascendente (inversdo da 5% ). A
cadéncia IV — V — I também passa por estas 3 fungdes, porém nao possui a “for¢a” dos movimentos dos
baixos baseados em 5as.

- Principio de rearmonizacéo:
Basicamente, todo movimento IV — V — | pode ser substituido por Il -V — 1.

- Inserindo um Il cadencial na harmonia:

O espaco de um V7, ndo sendo de pouca duragdo, pode ser compartilhado com o IIm7, preenchendo a
cadéncia com as “sensagdes” de afastamento (subdominante), preparacdo (dominante) e conclusdo
(tbnica).

Exemplo: Atirei o0 pau no gato

Harmonia simples: G17 C7™
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CONVENGCAO: Entre Il e V usar o colchete .1 embaixo da anélise, e entre 0 V e sua
resolucdo usar a seta ~ — acima da analise. Colchete e seta identificam a conexao dos acordes
em uma cadéncia Il V pelo movimento dos baixos descendo 52 Justa ou subindo 42 Justa.

10.1. CADENCIAS Il V SECUNDARIAS

As cadéncias Il V sdo muito recorrentes na mdusica popular. Assim como nos dominantes
secundarios, todo acorde, maior ou menor, pode ser considerado “tom secundario” ou “tom
passageiro”, podendo ser preparado com sua cadéncia 11 V individual (11 V secundario).

Preparando os acordes maiores do campo harménico:

/""'H"‘.\ f,ﬂ'"'\-‘ * _..-""--"‘"\
IIm7 V7 7™ IMIm7 V7 IVIM Im7 V7 V7
) R —— s i r
Lpwr 67| e | e (;7| FIM | Am?I D7 G7
| !
IV dol(ll Vprimério) IV dolVv IV doV

Quase sempre nas cadéncias Il V surgem acordes ndo diatonicos, ou seja, fora do tom principal
(dominantes secundarios e Il cadenciais secundarios).

Obs: ® Am7 neste caso possui funcdo dupla, pois, a0 mesmo tempo que é o VIm7 do tom de D6
maior, também é o Il grau cadencial para G7 (cadéncia Il VV do V).

Preparando os acordes menores:

Sendo os “acordes-alvos” das setas considerados “tons secundarios” ou “tons passageiros”, na
preparacdo de acordes menores o Il grau cadencial se refere ao Il _grau de um campo
harmoénico menor.

Revisdo: partindo da relativa menor (VI grau do campo harménico maior)

maior 1 2 3 4 5 7
I7M  1lm7 lllm7 IV7M V7 Viim7(b5)| - Campo Harmonico Maior
O MAIOR — |\
5 > JAN /Ne 0o
)’ — AN > [ 8] bt
fr~— i o © o ——— = =
\Q_)u - = [8) © —— - =
O ol [ S —
— L LA MENOR NATURAL
menor natural 1 2 b3 4 5 b6 b7
|
Campo Harmdnico Menor Natural —-——— ImZ/| Im7(5)| etc
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Logo, na cadéncia Il V preparando acordes menores, o 1l cadencial serd um acorde m7(5)

m#@}mﬁ '

Fundagao Cultural de Itajai

(“meio diminuto”).

P T * -
IIm7(b5) V7 1Im7 Im7(bS) VI IIm7 Mm7issy ¥7  ¥iIm?
‘ Em7(b5) A7 | D m7 l | FEm7(b5) B7 Em? BEmTis5) KT i g
Il V doll IV dolll IV _doVI

Obs: # Bm7(b5) também possui funcdo dupla, sendo o VIIm7(b5) do tom de D6 maior, € o |l
cadencial de Am7 (VIm7 do tom).

Revisando as preparacgdea estudadas até agora:

Campo Harménico de D6 maior com dominantes secundarios:

P 7 P ) ) AT
17M v7 1Im7 v7 1HIm7 V7 IV7IM v7 V7 v7 Vim7 V7 17M
c7m ‘ A7 ‘ Dm? ‘ B7 ‘ Em7 ‘ c7 ‘ F7M ‘ D7 ‘ G7 ‘ E7 ‘ Am?7 ‘ G7 ‘ c7m ‘
Campo Harménico de D6 maior com cadéncias Il V secundérias:
P P ) P P el
17M = vz lim7 ¥ vz lim7 1Ilm7 V7 IVZM  llm7 V7 V7 e vz Vim? m7 V7 1I7M
L 1 L 1 | I— [— L 1 [—

C7M‘ EY A7 ‘Dm7‘F#HB7 ‘Em7‘Gm7 C7‘F7M‘Am7 07‘67‘

Exercicios: Escreva as cadéncias Il V nas seguintes tonalidades:

! ! e AT

17M ||Er V7 1Im7 ||Er V7 1HIm7 IIm7 V7 IV7IM IIm7 V7 V7
I [ [— L 1

— — — —

17M ||JH V7 llm7 ||H V7 IHm7 llm7 V7 IVIM 1lm7 V7 V7
I [ | — [

BY E7 ‘Am7

Sy
N vz Vim?7
‘
—=
e vz Vim?7

| I

Dm7 G7 ‘C7M ‘

o
llm7 V7 17M

[

—
llm7 V7 17M

L 1
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7 Pl A e - -
17M < vz Im7 vz  Him7  1Im7Vv7  IVZIM  Iim V7 V7 < vz Vim7 im7 V7 I7M
[ 1 | I [ 1

| | |
~ P A e} - A
17M "~ vz lIim7 " vz Nim7 1Um7 V7 IVIM 1Ilm7 V7 V7 " vz Vim7 im7 V7 17M
[ L 1 I 1 1 1
| ] ] |
T = P P P -
17M e vz Iim7 "< vz Wm7 1im7 VZ IVZIM llm7 V7 V7 n= vz Vim7 im7 V7 17M
[ 1 L1 S 1 L 1
em| | |
Sampa (Caetano Veloso) — Analisar trecho rearmonizado com cadéncias 11 V
G7M F#m7(5) B7 Em?7 Dm7 G7 C7M Bm7(b5) E7 Am7
G7M B7 Em?7 G7 C7M E7 Am7
% D7 F#m7(b5) B7 Em7 % A7 A7
% D7 B7 Em7 % A7 A7
ETC.
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Exercicios: analise de musicas com cadéncia Il V
Diz que Fui Por Ai (Zé Kéti)

GT™M

[}

6 Fgm7 B7 Em7
f-+& o = = =
)4 'H‘ (3] P =Y | |
et Frrraet—" PEFPrLS
o I o .
A7 D m7 G7 CT™M CHm7(b5) F}7 B m7
6 n o = | | . g g
i e — e o= el tt
AV - I
0y - ==
| iy A m7 D7 B m7(b5) E7 A m7
12
:I&g:P —sapPlPp P e _#f — ' ——r|
(o | — . - ] e e i ! : ®
y S - e i =1 4
Ffm7(>5) B7 Em7 E7 A m7 D7 B m7(b5)
IBD_H | pr— p—— —_— - 1 -
g - | I | r — ;r" '9 L & d I
i\;y‘ ——— :_ }',‘ —— d" e e
E7 Am D7 G™ Gé6
z;m " sel e Fo ;— g ] =
P s s ™ s e e —— —
Se Todos Fossem iguais a Vocé (Tom Jobim / Vinicius de Moraes)
D7M C#m7(b5) F#7 Bm7 Am7 D7 G7M F#m7(b5) B7
o | —_— [ |
o ; | | — I | 1 N I
e S egia i
o . ¢ O 1
Em7 A7 D7M
7 ) 4 , | ™| ™ LM
e e s pRENpS B
o) - - ’
G#m?7(b5) C#7 F#m7 B7 Em7 A7
e F S
{oy—— o] e i o —g @] o i
3 - 7
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11. DOMINANTE SUBSTITUTO - SUB V7 OU SUB V

- E 0 acorde dominante meio tom acima de sua resolucio (Resolve descendo meio tom)

- Possui 0 mesmo tritono preparatério que o dominante original (V7)
- O tritono ocorre entre a ter¢a maior (3) e a sétima menor (b7) do acorde dominante.

O tritono si-fa € responsidvel pelo som preparatdrio caracteristico do acorde dominante. Sua resolugio é

em dé-mi (ou mib) respectivamente:

G7 C(m)
|
e Ly E—
J
- []
7" z

Um mesmo tritono serve para 2 acordes dominates por causa da simetria do tritono: divide uma oitava
em 2 partes de 3 tons paara cada lado (1 oitava = 12 semitons, 6 tons, 1 tritono).
Tritono = 52 diminuta ou 4% aumentada

Gragas a essa simetria, haverd uma nova nota fundamental por baixo do mesmo tritono, formando 3M

com fi ¢ Tm com déb (enarmonizado em si)

comparc

Acordes: Db7 G7

Tritono: F e Cb (B) Tritono: Fe B
3% 72 deDb 77 3FdeG
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Perceba que as notas do tritono de ambos 0s acordes sdo as mesmas, porém, devido & inversao, a
32 maior vira a 72, e a 72 menor vira a 3% maior.

Surge, entio, o acorde Dh7 — perfeito substituto de G7 (ambos possuem o mesmo tritono):

T T N
V7 I{m) sub V7 I{m)
G7 C(m) Db7 C(m)

N

S & T

- e —— © — (} -
e = -zb;f’*———%‘

L]
TR E— E
A — e —_ © ——— | E—aC — S —
. (S . . R — |

O simbolo sub V7 representa dominante substituto (ou sub V) e a seta tracejada -~ 4 representa o
caminho do baixo (1/2 tom descendente). Compare: ~~ A representa 5J descendente no baixo. As setas

“T& 77N representam resolugio dominante.
Qualquer acorde maior ou menor pode ser preparado por sub V7 situado 1/2 tom acima. Sendo o
baixo do sub V7 conduzido por semitom descendente, nunca serd cifra com 4 (obedecendo ao

cromatismo descendente):

D7 € E7T D Gb7 F A7 G B A F7 E

CT B D7 Cf E7T D G7 Ff A7 G B7 Al

Desta forma, sub V7 e sua resolugiio seriio cifrados com letras diferentes, exceto em

__-""" ".v"‘\ ,"'J-_\ ",.--~‘
a) E7 Eb B7 Bb (evitando Fb7 Eb Ch7 Bb respectivamente), embora eventualmente isto

POSsSa OCOITET.

‘_.-' \ “,--'-\'\ .‘,--'--‘ "..‘--.‘ “_,--—_‘I "_,.u‘
b) D7 Db G7 Gb AT  Ab paraevitar Ebb7 Db Ab7 Gb Bbb7 Ab respectivamente; o

uso de acidentes dobrados (b x) € evitado em cifras, salvo em trabalhos altamente especializados.
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Sub V7 secunddrios. A exemplo dos dominantes secunddrios, os acordes diatdnicos de cada grau podem

ser preparados pelos respectivos sub V7, exceto se forem acordes diminutos.
Exemplo em sol maior:

TTM subV7 IIm7 subV7 1Im subV7 IVIM subV7 V7 subV7 VIm7 subV 17M

H GTM Bb7| Am7 C’T‘ B m7 Db‘?‘ C™M Eb?\m F7 Em?7 Ab7 GT™

1

i grans diatdnicos qiie funcionam |“an tons secundérins |
| ' | sub V7 tom

sub V7 secundirios - primdrio primario

— 1

Exercicio 88 no tom dé maior, sub V7 IV ¢ GbT

Exercicio 89

N
a. no tom d6 maior, Bb7 é sub V7 ..........

s 3
b. no tom ré maior, Eb7 é subV7 ...

S 8
a. no tom si maior, F7é subV7 ..........

a. no tom 1ab maior, E7ésub V7 ...

Exercicio 90

a.No tom ...... maior, sub V7 VIéD7

b.notom ...... maior, sub V7 111 € D7

P

€. no tom ...... maior, sub V7 I1éD7
i\

d.no tom ...... maior, sub V7 TII é Gb7
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Exercicio 91 Escreva as cifras pedidas pela andlise no tom indicado:

M subV7 VIm7 subV7  IVIM subv7  Mim7 subvi DM

&3 |

Tendo o sub V7 resolugiio de semitom descendente, ¢ possivel obler efeito interessunte organizando os
acordes em ordem descendente ¢ preparando cada grau com seu respectivo sub V7. A linha do baixo
apresentari cromatismo descendente:

“a

M subV7 VIm7subV7 V7 subV7 IVIM subV7 IIIm7 subV7 I1Im7 subV7 I7TM
H GIM F7| Em7 Eb7| D7 Db7 | CIM C7 | Bm7 Bb7 | Am7 Ab7 i G™M H

12. CADENCIA 11 SUB V

No capitulo “II V secundirio”, fizemos o desdobramento de V7 em IIm7 V7 (ocupando a mesma duragio
do acorde original): )

T T — Ta
V7 I A\ Im
. . \ "
u D7 G H D7 | Gm |
TN TR
m7 V7 I Im7(b5) V7 Im
| Am7 D7 | G “ Am7G5) DT | Gm H
Preparagiio para maior Preparagao para menor
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Facamos o mesmo com sub V7:

. o _‘,,.-“"' o e,
sub V7 I subV7 Im
Ab7 G H Ab7 | Gm H
g ey
lm7 sub V? I Ilm?(bﬁ) sub V? Im
H A m7 nbv | G H A m?(bS) 4.|f7 ‘ Gm ”
Preparacio para maior Preparagio para menor

P Y
Observar a 5] descendente no baixo entre 0s acurde% Am’! D7 e entre D7 G. Ji entre Am? AbT o baixo

desce |.-'3 tom, o mesmo acontecendo entre Ap'? G A linha continua em—_ ., ¢ /_\ representa 5

descendente no baixo, e a linha tracejadaem v €77 4 representa 1/2 tom descendente.
Vale lembrar quUe «———i € s tepresentam a relagio IIm7 V7 e IIm7 sub V7 enquanto <~ X ¢ 7 A
—_— i [ JE———. |

a relaciio preparagio-resolugio.

Preparacio dos acordes diatdinicos por ITm7 suh V7 secunddrios, ainda no tom de sol maior:

I7M Ilm';'(l;‘i) sub'\*’? Hm'? l[lm?(:yﬁl subIV? IIm7 IIm7  subV7 IVIM
I GTM ‘ R m7i(»5) Rb7 [ A m7 ‘ Cim7(b3) 7 B m7 | Dm7 Db7 | ™™ ‘
,-".'--‘-‘. .'_.-- -“ = -.
IIm7 subV7 V7 [Im7(b5) subV7 VIm7 Hm? bub\-"? I?\-’I
H Em7  Eb7 ‘ D7 | Fm7(»5) F7 ‘ Em7 ‘ A m7 Ap7 J G7T™ !

Observe que Em7 no compasso 8 ¢ analisado IIm7 (vinculado ao tom secundirio de RE), ¢ no compasso
Il aandlise do mesmo acorde é VImT (vinculado ao tom principal). lr"ﬂm?('uS] seria VIIm7(b5) no tom de
sol, mas aqui soa IIm7(b5) cadencial, vinculado ao tom secundirio de mi meror. Acordes que podem ser
analisados de duas maneiras sfio chamados acordes de fungdo dupla e sua andlise é determinada pelo
contexto estabelecido nos acordes anteriores.

CONSERVATORIO DE MUSICA POPULAR DE ITAJAI CARLINHOS NIEHUES
Rua Hercilio Luz, 655 — Centro — Itajai/SC
Fones: 47 3344-3895 e 3349 1665
http://conservatorio.itajai.sc.gov.br



W MUNICIPIO DE, %@ . [\\\/P
&@4 ITAJAI Fundagao Culturdm

Conservatdério de Mdsica Popular
de Itajai Carlinhos Niehues

Exercicios e Analise com Dominante Substituto:

1. Escreva as cifras do campo harménico em sentido descendente com Dominantes Substitutos:
Tom: Ré Maior

- N
I7M subV? Vlm'? subV? V'? subV?lr IVIM subV'}r IIIm? SUbV'? IIrn7 SubV? IT™M

P R STy
M | 1Im7 V7 | V7 | Im7 V7 | IVIM | Im7(b5) SubV7 | HIm7
I I I
Hm7(bS) ~ v711 | IVIM [m7 SubV7 | ‘'™ I
|| L

3. Analise a musica Chorou, Chorou (Jodo Donato / PauloCésar Pinheiro) — primeira parte

F6 C7 F6  Bb7 A m7 Ab7 Gm7 D7
B
. |
o i = [P sl = | w2
—  — 1 [ |
[y | |
Gm7 £b7 Gm7/D Db7 Cc7 Gb7 Fé
) —F 1 -
T T - [ - i l"f t,r - £
) . ;

4. Analise a harmonia da primeira parte de Samba de uma nota sé (Tom Jobim / Newton
Mendonca)

Tom: Mi maior

G#m7 | G7 | F#m7 | F7 | G#m7 | G7 | F#m7 | F7

Bm7 | Bb7 | ATM | Amé | G#m7 | G7 | F#m7 F7 | E6 |
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