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Ritmo de Samba

Diferenca entre Bossa nova e Samba

A diferenga entre Samba, Bossa Nova, Pagode, ¢ a instrumentac¢ao, pois
a parte musical, principalmente a parte ritmica se confunde entre esses
géneros, essa primeira batida ¢ de Bossa Nova rapida:
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BATIDA DE BOSSA NOVA

Nessa batida de Bossa Nova, temos a caracteristica marcante comecar
com as duas maos tocando o primeiro tempo do primeiro compasso, € no
segundo compasso, pode ser antecipado na ultima semicolcheia do compasso
anterior, notem em um exemplo com um acorde por compasso:

BATIDA DE BOSSA NOVA APLICADA
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O proximo exemplo e de batida do Samba, o primeiro compasso ja €
sincopado:
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Notem como um ritmo repete o outro, porém trocando o primeiro

compasso pelo segundo:
=

BATIDA DE SAMBA
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log:

BATIDA DE BOSSA NOVA
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O que vai determinar o uso da primeira batida ou da segunda batida,

BATIDA DE SAMBA
além do género, ¢ a melodia, mas a batida de Bossa Nova ¢ usada no samba
as vezes, ¢ a batida de Samba ¢ usada na Bossa Nova as vezes também.

Semelhancga entre as batidas de Bossa e Samba

Mas a batida de samba tem uma entrada diferente, que acontece
bastante no repertorio de Samba, no exemplo abaixo, os dois primeiros
compassos ¢ a entrada, o terceiro e quarto compasso € a batida de samba
normal:
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BATIDA DE SAMBA

Agora vamos aplicar em uma harmonia de Samba muito comum,
iniciaremos com a batida de entrada nos dois primeiros compassos €
seguindo na batida de Sambas:
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Samba Constante (Samba corrido)
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E por ultimo, a batida de Samba que se mantém constante e muito
eficiente, nessa batida os acordes sdo sempre antecipados uma semicolcheia
antes. Exemplo:
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BATIDA DE SAMBA CONSTATE APLICADA.

Agora vamos aplicar em uma harmonia muito normal do Samba:
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BATIDA DE SAMBA CONSTANTE

Escalas Simétricas

Escalas simétricas sdo escalas que guardam intervalos iguais entre todas as
suas notas.

Temos trés escalas Simétricas

Escala Cromatica ¢ a escala que guarda intervalo de meio tom entre
todas as suas notas, por tanto s6 existe uma sequéncia de notas dessa escala,
de qualquer nota de comece, passard por todas as doze notas, sendo entao
uma escala de doze notas:
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ESCALA CROMATICA
Escala de Tons Inteiros ¢ a escala que guarda tom entre todas as suas

notas, por tanto s6 existem duas sequéncias dessa escala, sendo entdo uma
escala de seis notas:
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ESCALA DE TONS INTEIROS COMEGANDO DE DO
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ESCALA DE TONS INTEIROS COMEGANDO DE DO#

Escala diminuta ¢ a escala que guarda a sequéncia de meio tom + tom
na sua estrutura, por tanto so existem trés sequéncias dessa escala, sendo entdao
uma escala de oito notas:
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ESCALA DIMINUTA COMECANDO DE RE
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Aplicacao das Escalas de Tons Inteiros

Comecando pela escala de Tons Inteiros: essa escala ¢ aplicada no acorde
7(#5), ficando com os seguintes graus:

1-2-3-#4-#5-7

Essa escala tem 3® maior, 7%, com 5% aumentada, assim a aplicacdo fica no
acorde 7(#5), 3 exemplos:
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ESCALA DE RE TONS INTEIROS APLICADA NO ACORDE D7(#5)
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ESCALA DE SIB TONS INTEIROS APLICADA NO ACORDE BB7(#5)
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ESCALA DE FA TONS INTEIROS APLICADA NO ACORDE F7(#5)

Aplicacao da escala Tons Inteiros
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Essa escala ¢ aplicada no acorde 7(#5) , as vezes encontramos essa
escala no acorde 7(b13), ¢ um equivoco tedrico, mas podemos encontrar
aplicacao da escala tons inteiros no acorde 7(b13) na pratica. Esse acorde
sempre serd de funcdo dominante, ndo tem uma origem na tonalidade maior,
muito menos na tonalidade menor. Como toda escala simétrica, ou também
chamada escalas artificiais, tem uma sonoridade artificial, nada natural, com
um ambiente onirico (proveniente dos sonhos), de profundo mistério. O seu
campo Harmonico gera somente acordes 7(#5). Essa escala ¢ muito utilizada
para trilha sonora, e também na musica Impressionista.

Alguns exemplos de aplicacao da escala de Tons
Inteiros:
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Escala de D6 tons inteiros aplicada no acorde de C7(#5) em forma harmonica.
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Escala de Sol tons inteiros apliaca no acorde G7(#5)
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Escala de Fa# tons inteiros aplicado no acorde F#7(#5)
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Escala de Mi tons inteiros aplicada no acorde E7(#5)

Aplicacao da Escala Diminuta

Essa escala, independente das trés ordens que tem, cada uma dessas trés
ordens tem duas formas de entender sua estrutura:
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Meio tom + tom ou Tom + meio tom

Essas duas formas de organizar a escala diminuta gera as aplicacoes:

Dominante Diminuta (DOM DIM): meio tom + tom; Aplicado no acorde
C7(b9/13)

‘ C7(9/13)
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ESCALA DE DO DOM DIM

Diminuta Dominante (DIM DOM): tom + meio tom; Aplicado no acorde C°
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ESCALA DE DO DIM DOM
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A escala DOM DIM (Dominante Diminuta) ¢ aplicada em acorde
7(b9/13) ou 7(#9/13), acorde dominante : meio tom + tom; a escala DIM
DOM (Diminuta Dominante) ¢ aplicada em acorde dim: tom + meio tom.

Alguns exemplos de aplicacoes dessa escala Diminuta.
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ESCALA RE DOM DIM APLICADA NO ACORDE D7(B9)
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ESCALA DO DOM DIM APLICADA NO ACORDE C7(B9)
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NO PRIMEIRO COMPASSO TEMOS O MODO SOL LiDIO SOBRE O ACORDE G6, NO SEGUNDO COMPASSO SOL DIM DOM SOBRE O ACORDE G°
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NO PRIMEIRO COMPASSO TEMOS A ESCALA FA DIM DOM APLICADO NO ACORDE FA°

Aplicacao da Escala Cromatica

Essa escala, que passa por todas as notas, por meios tons, tem um
emprego muito vasto, vou aqui me ater a entender que, a escala cromatica
comeg¢ando de uma nota, até a sua repeticao, leva o nome dessa nota:

- TR . ‘bj . ESCALA DE DO CROMATICA
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ESCALA DE FA CROMATICA

Essa escala pode ser aplicada em qualquer qualidade de acorde, por
exemplo, escala de Mi cromatica pode ser usada no acorde de E7, ou de E7M,
ou Em7, por fim, qualquer qualidade de E.

Alguns exemplos de aplicacoes da escala Cromatica.

A forma de aplicagdo da escala Cromatica, ¢ partir de uma nota de
acorde, conduzir um caminho cromatico até outra nota de acorde do mesmo
acorde ou de outro acorde, conforme exemplo:
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ESCALA CROMATICA QUE PARTE DA 5° DE F7M E TERMINA NA 7°M DE S| BEMOL MENOR COM SETIMA
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ESCALA CROMATICA EM TERGAS MENORES COMEGANDO DA 3°M E DA 5°J DE A7 E TERMINANDO NA TONICA E 3°M DE DM
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ESCALA CROMATICA ALTERNANDO EM 4° AUMENTADA, COMEGCANDO DO 7°M DE G7 E TERMINANDO NA 9° DE C7TM
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ESCALA CROMATICA EM OITAVAS DIFERENTES A CADA DUAS NOTAS, COM UMA ANACRUSE PARA A 3° DE G7 E TERMINANDO NA 5° DE C7TM
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Este seu Olhar
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Sonho Meu
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Isto aqui, o que €?
Sandalia de Prata

Professor Giovanni Sagaz

Ary Barroso
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Partido Alto

Banda Azymuth
Transcricao Giovanni Sagaz Musica José Roberto Bertram
J=94
M - I_g 5 F=Fr=
= L — d—o—d;o—. oo
6  — —
| —I
S e EeL=sae = S
\ @ ]
\Qj’ : ‘;‘T_dv [ 4 ! i A N—
12
ﬂ | —
5 { J— I e T —
4 — ® 0/4 | & ‘;‘_._‘v‘ - [ 0/4 [ —
19 Db/Eb Cm?7 Bbm7 ﬂAm7(b5)
N | r—
v - - - \g o e ] *—
- N  — e —— 3
B o
93 D7(9) Gm7 Db/g), Cm7
0| §
# 10 .. ":‘ - ; e/ mm— F_ _q ) ‘4‘
0 - o Y T g dee o+ 4o 4|
B R = -— a
2 Bbm7 Am7(65)  D7(,9) Gm7
-
0|
) N D N . —
e —
o [ 4 =



Aquarela do Brasil

Ary Barroso

Arranjo Giovanni Sagaz
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Curumim

Arranjo Giovanni Sagaz Cesar Camargo Mariano
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