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POSICAO

Sente com coluna reta, com o cotovelo um pouco para a frente do corpo e
bracos na reta das teclas e os joelhos na linha do comeco das teclas.

Temos dedilhado para tocar piano/teclado, representados abaixo:

3 2 2 3
4 4
1 1
5 5

Exercicio

1) Toque somente nas teclas pretas, toque as duas teclas pretas as mesmo tempo com
os dedos 2 - 3, e as trés teclas pretas com os dedos 2 - 3 - 4, Agora sem regras, agora
€ hora de experimentar a vontade, fazer sons estranhos.
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Exercite agora pensando de forma ritmica, alternando as maos ao tocar também
os grupos de teclas pretas, experimente padrdes diferentes:

1 toque para cada mao;

1 para a direita e 2 para a esquerda;
1 para a esquerda e 2 para a direita;
2 para cada méo.

Agora crie como quiser.

2) Exercicios de independéncia dos dedos:
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Enxercicio 4
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E}\zercicio 11
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EXERCICIO DENOTA PRESA

Ao se deparar com a dificuldade de independéncia dos dedos, o pianista pode
lancar mao do exercicio de nota presa, que vai tocar uma sequéncia de 5 notas que
podem ser doé ré mi fa sol, em um compasso de 4/4, prendendo sempre a nota do
tempo 1 enquanto toca as notas dos tempos 2 3 4 sem prende-las.

ﬁzerﬁ e LA e
ﬂ.

Exercicio de nota presa.

No primeiro momento, as notas que ndo sio presas podem ser feitas de forma
staccato:
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Exercicio de nota presa com staccato nas notas que nao sdo presas.

Mas o objetivo é cantar as notas presas e deixar ligadas as notas soltas, treinado
o solfejo das notas presas enquanto faz o exercicio, para destacar a melodia que as
notas presas fazem.
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Exercicio de nota presa completo.
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PASSAGEM DE DEDOS PARA ESCALAS

Passagem dos dedos nas escalas devem ser sem mexer a palma da mao de forma
diagonal, exemplo:

Forma errada de se passar os dedos em uma escala.

Para tanto, temos que entender o dedilhado da escala de D6 maior:

I-scala de DO maior 5
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Comecamos entendendo que as notas da escala de D6 sdo: do ré mi fa sol 14 si, e para
a mao direta usamos o seguinte dedilhado: dedos 1-dé 2-ré 3-mi, vira o dedo 1-fa 2-sol
3-1a 4-si 5-do e volta do mesmo modo.

A passagem que vamos trabalhar é da nota 3-mi para a nota 1-fa na subida da escala e
na descida da nota 1-fa para 3-mi, e para comecar:
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Posicdo da méo para tocar a nota 1-do:

Chegamos a nota 3-mi:
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Esticando o dedéo por baixo da mdo o maximo que der:

E ao passa a tocar o dedao na nota 1-fa a palma da méo volta a posicdo normal,
movimentando a palma da mao da esquerda para a direita:

Note que os dedos 2 3 4 5 vao ficar esticados antes de voltarem a posigdo normal.
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Seguindo agora até o final da escala e voltando, temos a passagem de volta dos dedos
1-f4 para 3-mi:

E novamente daremos aquela esticada nos dedos 2 3 4 5, para passar o dedo 3 por
cima do dedao que ira ficar novamente inclinado a direita sem mexer a palma da méo:

Concluindo o movimento ao tocar o dedo 3-mi e voltando a posicdo normal e
continuando a escala:
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INTRODUCAO A ARPEJOS

O primeiro estudo de arpejos no piano deve comecar sem salto, no ambito de
duas oitavas e com passos de trés notas: comegando pela tdnica, terga, quinta, oitava
da tonica e finalizando na terga. Veja escrito
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Porém, temos que praticar com um acorde de fundo, a mao esquerda ird
apresentar esse acorde. Exemplo:

Agora fazendo com a esquerda, inicia na direcdo descendente, pois devemos
entender, que inicialmente, a mdo esquerda deve comecar em diregdo oposta a
direita, por logica fisiologica. Com passos também de trés notas, comecando da
tonica, quinta, terca, tdnica oitava abaixo e termina na quinta. Veja o exemplo:
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Aproveitem também para estudar com metrébnomo.

Na sequéncia, vamos exercitar todo que foi visto em modo menor, tomando o cuidado
de mudar o dedilhado:
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Agora para a mao esquerda:
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Movimento Direto
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MODOS GREGOS APLICADOS AO CAMPO
HARMONICO MAIOR

C7M - D6 Jonio
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Modo D6 Jonio no primeiro grau do campo harménico de D6 com analise dos graus:

1-2 -3-4-5-6-17-8

Dm7 - Ré Dérico

[ B
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Modo Ré Dérico no segundo grau do campo harménico de D6 com analise de graus:

1 -2 -3m -4 -5 -6 -T7Tm - 8

Em7 - Mi Frigio

o * o
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Modo Mi Frigio no terceiro grau do campo harménico de D6 com analise de graus:

1T -2m - 3m - 4 - 5 - 6m - 7Tm - 8

F7M - Fa Lidio
A

i —» I
[.r ==

Modo F4 Lidio no quarto grau do campo harmonico de D6 com analise de graus:

1-2 -3 - 4aum -5 -6 -7 - 8

G7 - Sol Mixolidio . ® o

P— [ —
fo———r =
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Modo Sol Mixilidio no quinto grau do campo harmonico de D6 com analise de graus:

1-2-3-4-5-6-7Tm - 8

13 PROF. GIOVANNI SAGAZ



APOSTILA ESTUDOS DE PIANO 14
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Modo La Eélio no sexto grau do campo harmoénico de Do com analise de graus:

1T- 2 -3m - 4 -5 - 6m - 7Tm - 8

Am7-Lanl.10. . o T o
»
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Bm7(b5)ouBg - Si Lécrio
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Modo Si Locrio no sétimo grau do campo harménico de D6 com anadlise de graus:

1 - 2m - 3m - 4dim - 5dim - 6m - 7m - 8

NOTAS CARACTERISTICAS DAS
FUNCOES HARMONICAS

A nota caracteristica da funcdo Harmonica Subdominante na tonalidade maior é
o quarto grau da escala do tom da musica, exemplo: na musica em Do a nota
caracteristica da funcdo harmoénica subdominante é fa, portanto, todo acorde com a

nota f4 em suas notas de acordes (1- 3 - 5 - 7) sera um acorde de funcao
Subdominante.

Dm7 - Ré Dérico

4
™S\ .
VA ' ' [ J @ E
¥ %“ | [
o{ # ) ! | o
Acorde de Ré menor com a nota fa em seu terceiro grau.
F7M - Fa Lidio
&
e | | <

Acrode de F47M com a nota f& em seu primeiro grau.

Os dois acordes com funcdo subdominante do campo harménico de D6 Maior sdo Ré

menor e F4 maior, por terem a nota fa nas notas de acorde (1-3-5-7) em sua
estrutura.
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As notas caracteristicas da fungcdo Dominante na tonalidade maior sdo duas: o
quarto grau somado ao sétimo grau da escala do tom da musica, exemplo: na musica
em Do a nota caracteristica da funcdo harmoénica dominante sdo fa e si (tritono do
tom), um intervalo de quarta aumentada, portanto, todo acorde do campo harménico
de D6 com as notas fa e si caracterizam como de fungado harmonica Dominante.

G7 - Sol Mixolidio /N
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Acorde de Sol7 com as notas si e fa (tritono do tom de D) em seu terceiro e sétimo graus.

Bm7(b5)ouBg - Si Lécrio
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Acorde de Si m(b5) com as notas si e fa (tritono do tom de D6) em seu primeiro e quarto graus.

N&o existe nota caracteristica da funcdo Ténica, ou seja, a caracteristica dos
acordes de fungéo tonica é a auséncia da do quarto graus da escala do tom em suas
notas de acorde (1- 3 -5 - 7), exemplo, todo acorde do campo harmoénico de D6 maior
que ndo tenha a nota fa em suas notas de acorde caracterizam de funcgéo tonica.

C7M - D6 Jonio
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Acorde de D67M que nao tem a nota fa nas notas de acorde.

Em7 - Mi Frigio
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Acorde de Mim7 que ndo tem a nota fa nas notas de acorde.
Am?7 - LaEdlio o P o
———
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Acorde de L&m7 que ndo tem a nota fa nas notas de acorde.
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NOTAS CARACTERISTICAS NOMODO

Para saber a nota caracteristica do modo temos que entender se o modo € maior ou
menor: modos maiores tem terca maior e os modos menores tem a terca menor:

Modos Maiores:

C7M - D6 Jénio

r
H [ — & E
s ©o & @ ~
Primeiro modo maior do tom de D6
F7M - Fa Lidio
e T —
& | | L 4
| 1
Segundo modo maior do tom de D6
G7 - Sol Mixolidio .
——F ——
- & L 4
Terceiro modo maior do tom de D6
Modos menores:
Dm7 - Ré Dérico
P [ ]

===—==—

Primero modo menor do tom de D6.Segundo modo menor do tom de DO

Em7 - Mi Frigio

l...--
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Am7 - La Eélio o ® - o o .
e e I
| |
Terceiro modo menor do tom de DO
Bm7(b5)ouBg - SiLécrio
i - I
& &
L J & ¢ ¢ * o

Quarto modo menor do tom de D6

Agora entender que o modo Jonio é o modo referéncia para todos os modos maiores,
e o modo Eodlio € o modo referéncia dos modos menores, com isso podemos entender
as ‘Notas Caracteristicas do Modo’, comparando os modos maiores com o modo
referéncia maior, a nota que for diferente é a nota caracteristica do modo, exemplo:

A comparacao é feita pela analise dos graus:

Vamos comparar o modo Lidio com o modo JOnio para saber as notas caracteristicas
do modo Lidio:

F7M - Fa Lidio

C7M - D6 Jonio

| |

| |

o o E
ﬂ‘-"" < ¢

O grau diferente é o 4aum, entdo o modo Lidio tem a 4aum como nota
caracteristica no modo, explicando: 'O modo Lidio € um modo maior com a 4aum’.

17 PROF. GIOVANNI SAGAZ



APOSTILA ESTUDOS DE PIANO 18

Para entender melhor comparemos o modo Lidio com o modo Jonio da mesma
nota (modo Do Lidio com D6 Jonio):

C7M - D¢ Lidio

o i— E
ﬂo o2 ! 1 ¢ .

1-2 -3 - 4aum -5 -6 -7 - 8

C7M - D6 Jonio

| 188
| 108

S==s - ..

A nota caracteristica do modo de Do Lidio é fa#

Os modos Jonio e Edlio nao tem notas caracteristicas do modo.

18 PROF. GIOVANNI SAGAZ



Trenzinho do Caipira
Verséao Sivuca

Dominio Publico

J = 120 C7TM
Y N -
o’ p=
5 Eg A7(13) Dm7 A7(b13)
N
ﬁ Y N -
° 'I °
.) — N —
9 Dm?7 G7
N
AY \ e )
y 4 T o — -
15 C7M FTM Em7 A7
h _—
T — = - ©
<)—©O 7 p=y
Y] r -
21 Fig B7(b9) Em7 A7(b9)
N
‘ L]
b4 o’ o
o S
25 Dm?7 C7™
N
N
) ) N
29 G17 Am/g G7
[a)
E—— \ = \ \
35 Am/g G7 G7susl3
N
# = N Y |
o » o_e © '



Ode a Alegria
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