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PERCUSSIVE ARTS SOCIETY INTERNATIONAL DRUM RUDIMENTS

ALL RUDIMENTS SHOULD BE PRACTICED: OPEN (SLOW) TO CLOSE (FAST) TO OPEN (SLOW) AND/OR AT AN EVEN MODERATE MARCH TEMPO.

I. ROLL RUDIMENTS

A. SINGLE STROKE RoLL RUDIMENTS
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B. MuLtipLE BouncE RoLL RUDIMENTS
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C. DouBLE STROKE OPEN RoLL RUDIMENTS

$

RRLLRRLL

S = 5 =

R R L L

6. DOUBLE STROKE
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8. Six STROKE RoLL
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10. NINE STROKE RoLL * ? J f J
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II. DIDDLE RUDIMENTS
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* These rudiments are also included in the original Standard 26 American Drum Rudiments.
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III. FLAM RUDIMENTS

20. FrLam * Ji J
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30. FLaM DrAG

IV. DRAG RUDIMENTS

31. DraG * HVJ JiJ
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37. DRAG PARADIDDLE #2 *
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38. SINGLE RATAMACUE *
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39. DouBLE RATAMACUE *
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40. TriPLE RATAMACUE *
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_Baido

BAIAO

Pequeno historico

Alguns autores dizem que o termo baido teria origem em baildo, j& que em Portugal usa-se “balho”
para enunciar baile. Mas hd outra corente que assevera que a palavra teria origem em “baiano”, pela
influéncia do lundu baiano, especiaimente no aspecto dadanga.

Apesar de supor-se que o baido jd existia desde o século XIX, foi sé a partir de 1944 que se tornou
realmente conhecido do grande publico.

O maior compositor de baido, Humberto Teixeira, em parceria com seu maior intérprete e tambéem
compositor, 0 cantor e sanfoneiro Luiz Gonzaga, foram os maiores responsaveis pela popularizacdo desse
género, que teve como marco a composicao infitulada "BaiGo”.

Caracteristico da regi@io Nordeste do Brasil, © baido usa uma se¢do ritmica formada pela zabumba,
tambor grave percutido na pele de cima com uma baqueta macia e na pele de resposta com uma vareta
de bambu chamada bacalhau, além do tidngulo em subdivisdo quatemndria. O agogd e pandeiro podem
ou ndo ser usados. Outros géneros como o xaxado, a danca dos cangaceiros € o cdco, que fém varias
formas em diferentes regides, sGo, junto com o baido, amplamente usados no ford, festa dangante originaria
daregido Nordeste, mas difundida por todo Brasil.

O baido e todo o seu universo ritmico musical séo muito explorados na musica instrumental brasileira
por musicos excepcionais como Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti, para citar dois exemplos.

A seguir, grades desses ritmos com algumas variagdes, baseadas em material do percussionista
Zezinho Pitoco, que foi influenciado por Jackson do Pandeiro, © mais completo e importante musico da
tradicdo do forrd

GRADES RITMICAS
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Cébco
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Para adquirir o sotaque brasileiro na bateria,
vocé deve escutar a musica brasileira
e os bateristas da velha guarda.

Robertinho Silva




BaiGo.
BAIAO
Sistemas de conduc¢ao
Como visto no samba, os sistemas devem ser aplicados a serie, as frases e as leituras. A diferenca €

que os sistemas estao organizados em baido e xaxado, atraves das variagdes de bumbo e chimbal. O cdco
sera abordado na segdo Outras levadas.

O primeiro sistema fem a colcheia como linha condutora, sempre com acento no confratempo
caracteristico da levada do tridngulo. As colcheias sdo usadas no chimbal em andamentos médios e
répidos.

«=1000a 132,
I e O e N
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Sisterna 1 T

As semicolcheias tocam fodas as notas do fidngulo nos sistemas 2 e 3, cadenciando para o
contratempo, mas nGo necessariamente acentuando. Andamentos lentos e meédios.

.=70a105.
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Sistemma 3 H: :
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Sistema 2

Os sistemas 4, 5, 6 e 7 sGo ofimos para andamentos medios, rapidos e bem rdpidos, « = 90 a 132.
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Baido

Sistema 5 L — r ﬁ r

Sistema 6 ' —Lﬁ m
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Um instrumento de percussao
deve vir sempre acompanhado
de uma idéia melddica ou harménica.
Caso confrdario, vira apenas um solo
e ndo uma musica completa.

Hermeto Pascoal



Baigdo
Frases
Frases extraidas do bacalhau da zabumba, separadas em baido e xaxado, e que devem ser

ocadas em diné@mica baixa, com acentos sutis. Pode-se praticar todos os sistemas com os dois grupos
Je frases, pois as combinacoes sao, de maneira geral, coerentes,
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Baico
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XAXADO
Sistemas de condug¢do
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Baido

Frases
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Baido.
OUTRAS LEVADAS

Baido, xaxado e c6co

Usam-se as duas maos no chimbal guando se quer um efeito muito proximo ao som do fridngulo
(exemplo 1), ou um baido com sabor mais rock ou funk (exempilo 3).

Abertura no bell do chimbal
DE D EDE D E D E D EDE D E
O O Q [¢]
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BaiGo

A primeira levada € um cdco e a segunda, guarta, quinta e sexta, variacdes. A terceira levada e
o0 chamado rojao (samba com baido), criada por Jackson do Pandeiro. Experimente estas levadas com
qualquer um dos sistemas de condugdo.
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Baido

Baiao do baterista Nené

Esta secdo frabalha com variagdes sobre uma condugdo cldssica de baido do grande baterista

e compositor Nené. Soa como uma variagdo do paradiddle baseado na linha do xaxado.
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Baido

Baiao-maxixe

A caixa do maxixe, género musical popular do seculo XIX, tomou-se uma das marcas registradas da
percussao brasileira, conectando o maxixe ao maracatu. A mdao deve estar sempre no “ar’, ndo exatamente
acentuando, mas “cutucando” as 29 e 49 semicolcheias.
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Xote

XOTE
Pequeno histdrico

A origem do termo vem de schottische, uma danca de origem alema pratficada no século XIX.
Trazida ao Brasil pelo professor de danca José Maria Toussaint, 1ogo se popularizou sendo adaptada pelos
“chordes” (musicos que tocavam nas festas da elite, bem como nas populares, estabelecendo conexdes
musicais responsaveis pela formatac@o de muitos dos géneros da musica popular brasileira) para
pequenas formacdes instrumentais. Na regido Sul usou-se a gaita e, no Nordeste, a sanfona. Mais tarde,
com a popularizacdo do baido, o xote tomou-se um dos géneros tradicionais do forro, o cldssico baile
nordestino. A instrumentacdo € a mesma do baidio, sendo que o 1itmo base da zabumba pode ser
pronunciado como colcheias regulares ou como colcheias tercinadas, ganhando um acento que
lembra o reggae.

A seguir, grades de xote para percussdo baseadas em material de Zezinho Pitoco.

GRADE RITMICA
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Xote

O XOTE NA BATERIA

Agora, diversas levadas de xote, com diferentes condugdes de prato e chimbal, variando
tfambém entre caixa e aro. O xote & um ritmo lento e cadenciado e, guando tocado rapido, chama-se
arrasta-pé.

Andamento sugerido com « = 75 a 90.
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Xote

O xote em sua forma com prondncia tercinada estd escrito em 4/4 para melhor compreensdo.
O pulso segue sendo bindrio, como num compasso em 2/2.

Andamento: J = 75 a 90.
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Play a long - BAIAO

Arnou De Melo -
Cb. Acaustico
Mario Jr. - Bateria

BEBE

Apostila de Estudos

Curso de Contrabaixo Acustico
Conservatoério de Musica Popular Carlinhos Niehues

Hermeto Paschoal
transc. Arnou De Melo
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Play Along:

Arnou de Melo (Contrabaixo Acustico)
Mario Jr (Bateria)

Bebé

Linha de Bateria

Hermeto Pascoal
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arr. Arnou De Melo e Mario Jr.

ASA BRANCA

Luiz Gonzaga
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Play-a-long: P ONTEIO

BAIAO . Edu Lobo / Capinan
Arnou De Melo - Apostila de Estudos
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Track 13 PLAYGROUND

¢ =116 (baiao) Nelson Faria
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Drums

¢ =116 Nelson Faria
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