ANEXOS

ACENTO METRICO, SINCOPE E CONTRATEMPO

Acento - é a modulagdo da voz que expressa o sentido do discurso
musical ou recitagao;
- 6 uma intensidade maior atribuida a determinada nota de um
desenho, frase ou periodo musical.
Acento métrico - & constituido pelas acentuagbes fortes e fracas dos
tempos dos compassos. Nao é grafado na partitura.
Metrum significa a alternancia de tempos acentuados e néc acentuados.
A alternancia regular dos tempos fortes e fracos resulta em metrum
constante; a alternancia irregular resulta em metrum variavel.
Ritmo & a alternancia de diferentes duragdes. Os valores expressam
essas duragbes com relativa precisao.

Obs: 1) O ritmo e a acentuagédo tém sua origem na poesia.
2) Na mdsica, o ritmo e o metrum se completam.
3) Antes do surgimento do compasso, os acentos musicais
coincidiam com os acentos das palavras.

Os tempos dos compassos obedecem a diversas acentuagbes, isto 8,
umas Fortes (F) e outras fracas (f). No ritmo normal, o primeiro tempo
de qualquer compasso é FORTE.

= ==
: A = =
No F:ompasso binério, o '}‘f_\% i
primeiro tempo é Forte e © L;‘B‘ﬂ ] & o
. - &
segundo tempo é fraco. F £ Ff F i F f
No compasso ternario, o _p > = = ~
; . L I
primeiro tempo é Forte e o S | 1 !
. R 5 ] =
segundo e o terceiro sado e i &
fracos. F {f F ff F §ff F ff
No compasso quaternario, o P
primeiro tempo é Forte, o - ;
P . [ fanY = -
terceiro tempo é meio Forte e \;ju g ._.__J
o segundo e o quarto sao F f mF f E f mF f

fracos.
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O tempo forte 6 chamado de apoio (a), tésis (thesis) ou repouso. O tempo
fraco é chamado de impulso (i), arsis ou lance.

ST PRI R
/S0 B IV R B

lance repouso lance repouso

Obs: O tempo “mais forte” do compasso é o primeiro tempo, isto é, o
tempo situado logo apés a barra de compasso.

lctus 6 o nome da acentuagdo de um ritmo. Acentuagéo inicial = ictus
inicial, acentuagao final = ictus final.

Cada tempo pode ser dividido em partes de tempo, as quais seguem as

mesmas regras das acentuagdes dos tempos de compasso ( partes Fortes

e fracas do tempo). A primeira parte do tempo é forte e a segunda

e fraca.
% e el
SO 1 TS
parte do tempo F f F f F f F f mF f
—_— e —_— “ g el
tempo F f F f
Os compassos compostos tém a mesma g J J J J I
acentuagdo métrica dos compassos J J
simples, em relagdo aos tempos. F f f F f f
F £

Os acentos dos tempos do compasso sdo chamados de acentos principais.
Os acentos das partes dos tempos s&o chamados de acentos secundarios.

Anélise dos acenios métricos numa melodia:

A

¥ N

y ! % D] Y

- »— o " 4
&

a k4 d_—_. : 'L -

Quartos de tempos:

Metades de tempos: ..-_F F £ £ f E:-— f ot F .f _F

F f__ mf f E ' ; mF  f

Tempos inteiros:
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A importancia dos acentos secunddrios
depende do andamento da misica. No Z

andamento lento se destacam, mas no o L L4 L
andamento rapido as vezes até desaparecem. = =
Exercicio n®l: Analisar os acentos méiricos.

A P

g & [

. L] ] { o & (Y] 1

[ faw) 1 7 | wf A\ i 7

\bl‘} b & f N

D) - &/

Quartos de tempos:

Metades de tempos:

Tempos inteiros:

SINCOPE - é um som articulado sobre tempo fraco ou parte fraca do
tempo e prolongado até o tempo forte ou parte forte do tempo;
- é a suspens@o de um acento normal do compasso pela
prolongagao de tempo fraco ou parte fraca de tempo para o
tempo forte ou parte forte do tempo.

Tempo fraco prolongado até o tempo forte seguinte:
s

) A
| Ao
. 4 :
S B ~ S
Ff f F f F f o b S S -

4 J) )]

i F f F i

F £ F F f

S 8 8
A =1 ™~ n :
. #
[ £am [ fan 7
RNAVEES & P ) &
g) & — - !J & I 5
S 8§ S8

A sincope produz o efeito de deslocamento das acentuagdes naturajs.
Caracteriza-se pela desarticulagao dos acentos normais do compasso e
resulta numa tens@o causada pela auséncia do acento esperado.

A sincope pode ser grafada com ou sem ligadura.
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Atengdo: Uma ligadura de prolongamento que comega em inicio de
compasso, nunca forma sincope.

U PIPH IS S I R S

Nota sincopada é aquela que ocupa o 2 J J I ’ I I I
lugar onde deveria cair o acento normal. -
T nota sincopada

O Ritmo sincopado contém acentuagbes que estao em desacordo com

o acento métrico normal do compasso.

Obs.: 1) Na préatica, a acentuagéo da sincope é um pouco maior que
0 acento do tempo ou parte do tempo na qual a sincope
comega.

P AL

2) Uma mudanga repentina de compassc também modifica a
acentuagao regular.

iy [>] [ []
Béla Barték: — 2 £

wady
)
I

3) No caso de surgir uma dificuldade na identificagdo ou na
execugao da sincope, recomenda-se franscrever o trecho sem
as redugdes.

n —_
i B i\‘ 4 > o ——
1@
{.m L5 Vi T Rj_ =” {.@7- —
3 y ¥ e) < ey
4) As grafias antiga e moderna de sincopes:
Antigamente Atualmente
0 ’
ey —
A ] ] P [ §] re] & [§]
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CONTRATEMPO sao notas executadas em tempo fraco ou parte fraca
de tempo, sendo os tempos fortes ou partes fortes dos
tempos preenchidos por pausas.

§ 2l ST g el D)
RFNNIEFE IR FRR ]

Contratempo é a omissao de notas nos tempos fortes do compasso ou
nas partes fortes do tempo. O contratempo desloca os acentos naturais.

0 0 "
e — — A A
- il I Sl [ faw) Py Py I
ARV | w ] RAAvEES S S |
3 4 e Vo
[ — [I— [E— =zl | R [ M B i SR
CT cT CT cT Nio siio contratempos

Contratempo regular - é aquele em que a figura e a pausa s&o iguais
(ttm a mesma duragao).

RIS B S B & R IR )]

17 ] N (R
F O & 4 E i [Y] T =f
(@ Py I 7
% N T |
[y ‘ &
 S— 1 -SSR L | J

Contratempo irregular - é aquele em que a figura e a pausa nao séo
iguais (ndn tém a mesma duragéo).

Folvdl i dl 31 Dyy b

n Rarmey
¥ | Y A 5
% . = ==
WSV LY b A ‘_ﬂ LY 7
4
L = | heaozecil RS
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A anélise do contratempo pode ser feitla considerando o compasso inteiro
ou os tempos isoladamente. No seguinte exemplo, considerando o
compasso, ha contratempo apenas no primeiro compasso. Considerando
os tempos, no segundo compasso ha contratempo no 22 e no 4% tempo.

fa ]
o S } st 8]
{G‘}_i —\l é 1 ‘ﬁ;{
S L [
CT CT CT

Num sentido mais ample, o contratempo é a acentuagdo de um tempo
fraco em vez de um tempo forte.

~ 4

N
I

D
!J = = == = = = = ==
fal | A = =
. S —— S P oy P
Al R % | {.;Jmu !'_iF t
o Y ——

Exercfcion® 3: Identificar os contratempos regulares e irregulares:

0 p—
| S ) ] | 1
VA 7] (7] (7] g}‘ = Y] Y] (] YR
£ VLA A 1 1 ! # i 1 I 1 I
X I EH, I
& hﬁ s g b
' : . lle o

g A [7] | ]

| S ] I I ——

¥ _x Pl

O infcio do ritmo pode ter uma das trés formas: ritmo tético, ritmo
anacristico ou protético e ritmo acéfalo ou decapitado.

Ritmo tético - o ritmo comega no -)?—
primeiro tempo do compasso (no r&@_i 3
tempo forte). ) ®

A palavra tético vem da palavra grega thesis que significa o tempo

embaixo, iste 6, tempo forte. Na danga significa o pé firme no chio. Arsis
corresponde ao pé que se ergue para dangar.

Ritmo anacrustico ou protético - as notas iniciais precedem o inicio do

compasso.
(Hino Nacional)
fi
\7J "

e =t
v 2— T
] Il P A
% r ro 4
Ou - vi-ram t@-pi»ran-gaas

T

ele.
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Anacruse ou protese sao as figuras que precedem o primeiro compasso,

ajustando-se (ou nao) no Ultimo compasso.

LI P R g PRVENI Y
J 7]

OI. MENUET
Allegro
Lt et 1 1
1 n | L 1 L
o
La Marseillaise
A _# |
L . ] | s
& L ) " T N \Y
 (an \ @) NN P
__\3.;_. 7 )

mais silabas que se

Anakrousis, em grego, designava uma ou
encontravam no inicio de certos versos liricos antes da sflaba acentuada.

1) Numerando os compassos, a anacruse pertence ao compasso

Qbs.:

"ndmero zero".
3 compasso 4% compasso

2% compasso

19 compasso
F )
o L% ¢ @

2) No sentido mais amplo, a anacruse sdo também notas que
antecedem a mudanga da tonalidade, do ritmo, do andamento,

etc. .
0 4
* 2 veens I ?&n * anacruse do
@ 4 T - “***"  tom L& Maior
D) St \E“ s v °
. bt
A
# Z TR : * anacruse do
r\m ri compasso 3/4
0] R & .
|
® Andante Allegro
* 2] PTTE T ¥ * anacruse do
D __J & : & Allegro
o/
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3) Nao sdo grafadas pausas antes de anacruse.

certo errado

1)1 1ty D]

0 =
T o—

Excegéo: Pt
AU Wi
") ¥

cte.
P P o

&he I P .
;,ro 9 9 + pausas indispensdveis

4) Os acentos nas palavras devem coincidir com os acentos

métricos.
2 1 2 3 1 3 4 1 2
I pé Sa bi é A ma zZo  nas
Ritmo acéfalo ou decapitado - o A
infcio do primeiro compasso é #—@-—7— 3 P i o
ocupado por uma pausa. E um ¢ 4o

ritmo iniciado por um contratempo.

Acephalo em grego significa sem comego, decapitado, sem cabeca.

A /’ﬁ

Beethoven: A ) |
H |

%B i == + V

Considera-se o ritmo acéfalo, quando as primeiras notas abrangem mais

da metade de um compasso binério ou quaternério, ou mais de dois tergos

de um compasso ternario. Neste caso escreve-se um compasso inteiro,
iniciando com pausa.

300701 1T %)) b

Considera-se o ritmo anacristico quando as primeiras notas abrangem
menos da metade de um compasso binério ou quaternario, ou menos de
dois tergos de um compasso ternario. Neste caso, somente as figuras
sd0 escritas sem completar o compasso com pausas.

SN L L AT
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XXX

ANDAMENTO

Andamento - é a indicagdoc da velocidade que se imprime a execugao
de um trecho musical.
- é a indicag@o da duragéo absoluta do som e do siléncio
_ determinando precisamente o valor das figuras.
. O andamento é indicado no comego da musica, normalmente com termos
italianos ou sinais metrondémicos.

A Allegro | J= 60
A i 4 } !
@.J 'i g = < =5 — ! =

- No principio do século XVIIl os compositores italianos comegaram a
indicar os andamentos por termos (Allegro, Andants, etc.). No comego
do seculo XIX foi inventado o metrénomo.

Metrénomo é um aparelho de relojoaria que,
colocado dentro de uma caixa de madeira
(ou plastico) em forma de piramide, aciona
um péndulo. Serve para determinar o
andamento, marcando regularmente a duragéo

dos tempos. Por exemplo: J: 100 significa

que o metrébnomo vai bater cem vezes por
minuto.

Obs.: 1) A invengao do metrdnomo é atribuida a Sauer ou Winkel. O
mecanico austrfaco Johann Nepomuk Maelzel aperfeicoou o
aparelho e patenteou-o em 1816.

2) A palavra “metrénomo” vem do grego: Meiron = medida;
nomos = lei, regra.

Conforme a colocagdo do marcador (o peso no péndulo) as batidas s&o

mais lentas (peso em cima) ou mais rapidas (peso embaixo). A escala

do Metrénomo MAELZEL fixa os andamentos na faixa entre 40 batidas
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por minuto (para os andamentos mais lentos) até 208 batidas (para os
andamentos mais rapidos).

Obs.:

1)

Alguns metrénomos tém um dispositivo especial para destacar
o primeiro tempo dos demais.
Nos metrdnomos eletrénicos ndo hé& mais péndulo.

Indicagdo antiga: M.M. J=72 significa Metrénomo Maelzel.
O primeiro compositor a usar indicagdes metrondmicas foi

Beethoven.
O compositor Chopin impunha a seus alunos o uso do

metrénomo.
Atualmente o controle da precisio ritmica através do uso do

‘metrénomo é indispensavel.

A indicagdo metronémica é colocada ao lado do andamento ou
isoladamente, ou seja, no infcio da pega ou no decarrer dela.

Allegro (J: 126 ) J: 72
[a} fa)

|| e WL
AP ) =
D)

D)

Indicagdo metrondmica aproximada: J =44 - 48 J =120 a 132

ob =112, aproximadamente

Obs.: A indicagdo metronémica pode ser designada para qualquer figura:

)

=120 cJ =120 'h=120 otc.

Na auséncia do metrénomo pode ser usada a tabela a seguir:

®

O __ & & L} & e @ L Y

]

42 (7 J em 10 seg)

48 (4 J em 5 seq) J -6 (8J oms5 seq
50 (5 4 em 6 seg) J —100 (5 J em3 seg
54 (0 4 em 10 seg) J - 108 (o d om5 seg
60 (1 o em 1 seg) J - 120 (2J em 1 seq)
66 (11 4 em 10 seg) J o132 (11) em 5 seq)
72 (6 J em 5 seg) J _ 160 (8 J em3 seg
80 (4 J em 3 seg) J 180 (3J em 1 seg)
84 (7 J em 5 seq) J - 200 (10 em 3 seg)
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Obs.: 1) A velocidade do pulso de pessoas normais é 75-80 batidas por
minuto.

2) J =60 — uma seminima a cada segundo.

3) Recomenda-se ndo usar valores menores que correspondam a
um décimo de segundo, pois sua percepgdo seria dificil.

J: 60

%wa

4) No século XVI e XVIl a unidade de andamento era uma batida
de coragido (correspondia a uma minima).

j J fH — duas batidas de coragao.

O menor valor recomendado
neste andamento.

Os termos italianos usados para indicar aproximadamente os andamentos
na musica dividem-se em trés grupos:

— ANDAMENTOS | —

Andamentos lentos (de 40 a 72):
Grave (40) = muito devagar, sério, pesado
Largo (44-48) = muito vagarosoc
Lento (50-54) = devagar
Adagio (54-58) = vagaroso, calmo

Larghetto (60-63) = menos lento que Largo
Lentissimo, Adagissimo, Larghissimo = o mais devagar
possivel
Andamentos médios (de 72 a 120):
Andante (63-72) = andamentc pausado como de quem
passeia

Andantino (69-80) = um poucc mais rdpido gque Andante

Sostenuto (76-84)

Commodo (80)

Maestoso (84-88)

Moderato (88-92) = moderadamente

Allegretto (104-108) = razoavelmente depressa; mais
devagar qus Allegro

Animato (120)

Con Moto (120)
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Andamentos rapidos (de 120 a 208):
Allegro (132) = depressa, rapido
Vivace (160) = vivo, ligeiro, com vivacidade
Vive (160)
Presto (184) = muito depressa, veloz
Prestissimo (208) = rapidissimo, o mais depressa possivel
Alegrissimo, Vivacissimo = o mais depressa possivel

Obs.: 1) O andamento Allegro é um andamento rdapido mas n&o
necessariamente alegre.
2) Os termos italianos s&o de trés tipos:
a) palavras basicas: Grave, Lento, Moderato, Allegro, etc.
b) diminutivos para amenizar o movimento
Allegro => Allegretto; Largo = Larghetto; Andante = Andantino
c) superlativos para exacerbar o movimento
Lento = Lentissimo; Vivace=> Vivissimo; Presto=> Prestissimo
3) Qualquer que seja o andamento, a proporgao

o .—_J J:J J J J etc. permanece inalterada.

A equivaléncia entre os andamentos expressos por palavras e a indicagao
metrondmica varia muito conforme o compositor, a época, o estilo, etc.

Os andamentos podem ser também indicados com o nome de dangas:

Tempo di Polka Tempo de Mazurka Tempo di Waltzer
Tempo di Marcia Tempo de Gavota Tempo de Menuet,
Tempo alla Marcia, alla Mazurka, etc. etc.
Obs.: A palavra "alla" significa "no estilo".

Andante
As indicagbes de andamentos sdo grafadas no o) .
infcio do trecho sobre o pentagrama (em cima da- %
fragdo de compasso). D]

Todas as outras indicagbes sdo grafadas, de preferéncia, embaixo do
pentagrama.

" Andante Allegro
v
_é.v_' e e o o O s iiﬂ G 5 f‘i =

S == P — K
Adjetivos que expressam as nuances dos andamentos:
assai = muito, bastante pil = mais
abbastanza = bastante poco = pouco
meno = menos pOCO @ pPOcoO = POUCO a pouco
molto = muito poco pill = um pouco mais
mosso = movimentado poOCO Meno = um pouco menos
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molto pill = muito mais quasi = quase
moderato = moderadamente sempre = sempre
non tanto = ndo tanto non troppo = ndo demais

Exemplo: Allegro non troppo; Allegretto Assai; Andante meno mosso;
Andante quasi lento.

Alguns compositores, em vez de empregar termos italianos para indicar
os andamentos, empregam expressbes em sua prépria lingua. Porém os
termos italianos tém a grande vantagem de ser universalmente
conhecidos.

Largo Trés lent Sehr lansam, Muy lento Very slow
Breit, Gehend
Lento Lent Langsam, Breit Lento Very slow
Grave Grave Emst, Gravemente Very slow
Wiirdevoll
Adagio Lentement Missig Lentamente Very slow
Larghetto Un peu lent Etwas langsam Poce lento Rather slow
Andante Allant-Mouve- Gehend Movido Moderately
menté;Trés Moderé slow
Andantino Allant Gehend Peco més movido Moderately slow
Moderato Moderé Gemiissigt Moderado Moderately
Allegretto Peu vite, Ein wenig Poco ripido Rather fast
Un peu animé schnell
Allegro Vite Animé Schnell; Bewegt; Rdpidamente Fast, quick
Lebhaft;
Geschwind Frihlich
Presto;Vivace Vif; Vite Hurtig; Lebhaft; Vivo Quite fast
Sehr schnell; Eilig
Prestissimo ou Trés vif Auf das schnellste Muy vivo Very fast
Vivacissimo Ganz schnell

Ganz lebhaft

Também alguns compositores brasileiros preferem as palavras em
portugués para indicar os andamentos: dengoso, depressa, devagar, sem
pressa, saltitante, saudoso, répido, etc.

Exemplo: Camargo Guarnieri - Ponteion?1: Calmo e com profunda saudade

(J = 76-80).
MODIFICAGAO DOS ANDAMENTOS
As modificagbes momentaneas no andamento original sdo indicadas no
decorrer de um trecho musical. i
1) Apressar o andamento:

Accellerando (accel.) Affretando (affret.)
Stringendo (string.) Stretto (stret.)
Pit Mosso Pit moto
calcando : incalzando

animato, pit animato, animando
Piu vivo = cada vez mais répido
poco a poco accelerando = precipitando
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2) Retardar o andamento:

Ritardando (rit. ou ritard.) Ritenuto (rit.)
Allargando (allarg.) Rallentando(rall.)
Meno mosso calando
slargando slentando

mancando, morrendo, smorzando, tardando, strascinando.

Obs.: 1) Senza rit. = nao retardar
Senza accel. = nao apressar
2) As modificagbes podem ser gradativas (accelerando, ritardando,
etc.) ou bruscas (meno mosso, animato, eic.).

}usadcs como precaugio

3) Voltar ao andamento:
A tempo 12 tempo Tempo |
Tempo Primo lo stesso tempo = o mesmo andamanto

Allegro A tempo

4) Suspender o andamento:
a) Ad libitum (ad lib.) = a interpretagdo é livre, sem
compasso e sem tempo
A piacere Senza tempo
b) coroa

Coroa ou ponto coroado/°) ouN\./ é um sinal de prolongamento.

FERMATA SUSPENSAO PARADA

Fermata - sobre ou sob FIGURA, indica prolongamento, & vontade, da

figura.
A ) |
A - |
) &
hANY 1

' >/

Suspensdo - sobre ou sob PAUSA, indica prolongamento, a vontade, da
pausa:

%

)

—t—

Ay )

| 1HNE

AARY)
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Parada - sobre BARRA DUPLA, indica pequena interrupgao entre duas

Obs.:

partes do trecho musical.

a) )
. —— e i e—
= ==
~ I - .
A LN s N el
%f Y —— 1
' —_— —

1) O prolongamento “a vontade” varia de acordo com o estilo, o
andamento, a estética e a interpretagdo do executante.

2) As indicagd tativas “longa” ey i
s

) : |c?g:oes optativas ng} A /A ~
e "breve” informam scbre o tipo ﬁ =
de prolongamento. —t:JU

3) Antigaments: o sinal /2N aumentava o dobro do valor

£
O =0 (o]
o

o sinal ™ aumentava a metade do valor

iy

O = O
4) A grafia contemporénea usa trés tipos de coroa:
N
i

prolongamento pequeno M = prolngamento médio

1]

prolongamento grande, longo

5) Se nac houver modificagdo do andamento antes da fermata,
ndo & necessério escrever "a tempo” depois dela.
I g

f 4
5 ! w1
4 B S—— : —o
.J I
6) A coroa interrompe o andamento regular,
grafia melhor N
7 e Ot -
[&] "
G : =
~ ] A
D) =
L] Gk ] : 7
73 Z iﬂ,h__ —r_—-
o/
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Rubato - palavra que indica uma certa liberdade das figuras sem
alterar, no entanto, a divisdo do compasso. Rubato em
italiano significa “roubado”. Surgiu na mdsica romantica.

Tempo giusto = andamento exato.

Agégica - procedimento de articulagéo de sons, que implica alteragao
de andamento, expressao, carater, etc.
- modificagées ritmicas: precipitagbes, ‘"rallentandos"”,

interrupgdes, etc.

Modificagdo do andamento através da mudanga de compasso:

A J- 60 | J- J (Listesso tempo) A duragdo das seminimas con-
' % .31'%— tinua a mesma. A seminima do
2% -
o i B compasso -3_ = 60.
4

Obs.: L'istesso tempo ou stesso tempo = o mesmo andamento.

J- 60 ds o . 4
’Q > : A minima do compasso 1 tem a
gm:f! X 4 = — mesma duragdo da seminima do
.‘. 3
compasso%—.

Obs.: Se a mfnima do compasso —j— corresponde a J= 60, a seminima

neste compasso corresponde a J = 120.

J- 60 dod, A  minima pontuada do
00— L)) 3
v I D) : compasso 4 tem a mesma
MNP 3 s 3 7
D) 4 a duragdo da seminima do

2
compasso —.
passe -y

Obs.: Se a minima pontuada do compasso %— corresponde aJ-: 60,

a seminima neste compasso corresponde a @ = 180.

60 Doppio movimento

A minima do compasso % tem

o ]

A

¥ J 2

F o S 4 - o
{54 - 7 o—| a mesma duragé@o da seminima
!J & 2

do compasso e
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Obs.:

Na grafia da equivaléncia dos valores a primeira nota se refere

ao andamento anterior e a segunda ao andamento novo (a

seminima do -2 & igual a semfnima pontuada do & ).

Excepcionalmente esta grafia pode ser encontirada invertida.

fdd -3

1 JJJII§ JT)JT]I

Exercicio n® 1: Definir a correspondéncia metrondmica no segundo compasso do valor

indicado.

J-60 s
n 0
T = )
o L)
o e .| =

L\ VA 1

Exercicio para treinamento: Procurar exemplos de andamentos, modificagdes de

andamentos e coroas nas diversas partituras.
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XXX

DINAMICA

Dindmica- é a graduagdo da intensidade de ‘som.

- 6 o grau de intensidade com que o som & emitido ou

articulado.

Matiz 6 uma modificagdo de dinamica.
A intensidade do som depende da forga do impulso que provoca a
vibragdo, da amplitude das vibragbes e do ambiente em que o som &
produzido. A intensidade do som corresponde 2 amplitude da vibragso
(quanto maiores forem as amplitudes das vibragbes tanto mais forte sera

0 som).

Forte

Fra COw_ o T W

Na Fisica, a unidade de medida da intensidade do som é o decibel. Um
decibel representa o som mais fraco que se pode captar. Um sussurro
tem de 10 a 20 decibéis; uma britadeira pneuméatica equivale a 110
decibéis; qualquer som acima de 130 decibéis (por exemplo rufdo de avido
a jato) é prejudicial & salde e pode causar até dor fisica.

Dindmica natural é a dinamica prépria do desenvolvimento do discurso
musical (fraseado, sentido l6gico). Até 1750 sé existia esse tipo de
dindmica, néo representada nas partituras (musica medieval, renascentista
e barroca).

Dinédmica artificial 6 a dinamica indicada pelo compositor como meio de
expressao. Muitas vezes ndo coincide com a dinamica natural, e por isso
deve constar na partitura.

As graduagdes de intensidade do som s3o indicadas geralmente por
abreviaturas de termos italianos, colocados sob a pauta. Vigoram no
respectivo trecho até aparecer um novo sinal que lhes elimine o efsito.
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ﬁf’s molto fortissimo ou fortississimo - extremamente
o . forte ou fortissfssimo
ﬂ = fortissimo - muito forte

E il = forte - forte
mf = mezzo forte - meio forte
wp = mezzo piano - meio suave
P = piano - suave

PP = pianissimo - muito suave

ppp

= molto pianissimo ou pianississimo - extremamente
suave

Mezzo Voce (m.v.)=som mediano, a meia voz

Sotto
Obs.:

Voce (s.v.) =som mediano, em voz baixa
A terminagdo --- issimo quer dizer muito.
A palavra “mezzo” significa meio ou moderadamente.

~Aos termos bésicos podem ser acrescentadas as palavras:

poco
pit -

- poco forte, poco piano = um pouco f, p
pit forte, pil piano = mais f, p

sempre - sempre ff, sempre pp

meno
non -
con -
molto
- subito

- meno f°, meno P = menos f, p

non piano, non forte = nao muito p, f (+ mp, mf’)

con forza = com forga

- molto f = muito forte

- p subito (p sub.), f subito (f sub) = de repente, sem
preparagio, repentinamente

As dindmicas extremas:

rrpp

- pianissississimo ppppp - pianississississimo

PPPPPP - pianissississississimo pp possibile
S LS fortissississimo LSS -fortississississimo

S possibile con tutta la forza = com toda forga

Obs.:

1) Tchaikovsky - Sinfonia n? 6, compasso 160: pppppp (seis p)
Tchaikovsky - Overture 1812: ffff

2) Nem todos os instrumentos conseguem realizar todas as
dinamicas em toda extensdo do seu instrumento.
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Por exemplo: ppp para o oboé na regido grave & quase
impossivel;
JIf para a flauta na regido grave é também
muito diffcil.

Nao se pode medir de maneira matemaética a intensidade com que se
emitem os sons. E, na verdade, mais um resultado da comparagéo entre
sons mais ou menos intensos.

Algumas grafias contempordneas das variagbes dindmicas:

S o l i
_ap 0 D { 3 q‘
T @ LJ
’ auf £ £
pop e @ " d.— @
mf e Vi X —#
X
e i
pp e fmp}? - X =
774 ° Pp %
Escala dindmica do compositor sueco B. Nilsson:
1,0 = pppp 35= pp+ 8,0 = mf 8,5 = ff+
1,56 = pppp+ 40=p 6,5= mf'+ 9,0 = fif
2,0 = ppp 4,5= p+ 70= f 95 = Jfff+
2,5 = ppp+ 5,0 = mp 75= f+ 10,0 = Jjff
3,0= pp 5,5 = mp+ 8,0=Jjf
[-—--—5‘_"_'_1
Vibraphone — etc.
’ !:IF n e he t
—9—‘{—’[ ﬁ[ L— - bl - L P ;) =
an | /i L2d i
.) S ] ne) ol = | %
H - 70 7 h‘ _._H.L—= 50
5.0 L 70 65 80

2,0
Para aumentar ou diminuir gradativamente o som, usam-se as palavras
e sinais
crescendo (cresc.) e decrescendo (decresc.)
ou diminuendo (dim.)

p— i
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P——mf PP——VJf S =—=mf p—pp

ete.

poco

——molto  pocs == —molip ——— ————

poco a poco crescendo crescendo al ff
sempre dim. = decrescendo continuo

Obs.: 1) Crescendo significa cada vez mais forte.
Decrescendo ou diminuendo significa cada vez mais piano.
2) Quando um crescendo ou decrescendo se estende por alguns
compassos, é recomendével adicionar uma linha pontilhada.

resto b

P cresc s oz w8 & L s s o f
cres - - - - - cen----- do de----- Cras == === can - - === do
djv === min - - - - - I on=-==-- do

mf cresc. - - - - - Nid Jodim,cane- PP

3) Quando um sinal
grafico de crescendo ou
decrescendo continua P
na pauta seguinte:

aberto — f

f ¢— aberto

216

21



22

4) Os sinais sdo escritos normalmente scb o pentagrama. No
entanto, se o espago sob o pentagrama estiver preenchido com
outra informagéo, a dinamica pode ser anotada em cima da

pauta.

. —_— uf o

H—r— —

(GREE — X

Y] o @ e
The an- gel rolls the stone a - way,

A diminuigao simultdnea de intensidade e de andamento:
calando, estinto, mancando, morrendo, perdendosi, slentando, smorzando.

Acento - (do latim accentu) é o grau de intensidade atribuido a
determinada nota de um desenho ou frase musical.
- 6 a énfase dada a um som (alguns sons sio mais fortemente
acentuados que outros).

Acento métrico ou natural corresponde ao tempo forte ou parte forte
do tempo. Nao se grafa na partitura.

Acento ritmico é o resultado da divisdo dos vérios grupos que
constituem os membros da frase (lctus). N&o é
grafado na partitura.

Acento dinamico ou agdgico corresponde ao acento indicado pelo
compositor como meio de expressao.

Sinais de acentuagdo indicam as notas que sio acentuadas.

A

O sinal r (marcato) indica que a nota deve ser atacada com muito
vigor e suavizada logo em seguida.

/\/\/\{

ra)
L W 1

& vy Vv VoV

55:::

Jb“;

G
=

—
O sinal r indica que a nota deve ser acentuada e em seguida suavizada.

;5':3

By

|
s

1

|

I ]
€ ¥

=

- =
=

@)

) = len . 5 .
O sinal r ou r (tenuto) informa que a nota conserva a intensidade
original (sem decrescendo natural) e é sustentada
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rigorosamente até o fim da figura. Ndo ha nenhum

acento no inicio da nota.

T

s d9 ]
 Faw) L W
O}

Obs.: 1) O termo em francés para o tenuto é “detachse”.
2) Tenuto é uma adveriéncia para garantir que serd dado & nota
todo o seu valor. Também subentende geralmente certo grau de

énfase na interpretagéo.
ten

Sforzato (§fz ou gf’), Forzato ( f%) e Rinforzato (rfz) significam “reforgado”.
O som deve ser atacado como muita forga.

Tabela dos acentos:

FORZANDO
FOROZUATO
Sf“-‘-‘*- do PPPPPP wo f fz =A em Wlf ou f sz :A em mf uuf
Sff == em ff ffz:/\ em ff Sff = A em ff

SISS == em SIS | SSS2=A o0 S \SIF =D o fFS

SFORZANDO SFORZATO

Rinsforzandissimo (rf fz, rsf.f.fz, rsff.f )= muito acentuado.

Obs.: 1) Os acentos sé@o grafados, de preferéncia, junto & cabega da nota.
O sforzato é grafado sob o pentagrama.

cerio errado
=
A => A 'ﬁ'ﬁz
5 ¥
*f f‘..f 3 < 7 !f_ {“
a | 4 = .) ¥
oz =
R L
A h ) o | 2
. 1 —J x
cxcecan; } %
ALY P y 2
S T——F
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certo errado
= = = = =
= = =

2) Toda acentuag@o é proporcional & intensidade geral do trecho.
Um acento numa passagem piano é sem ddvida menor que um

outro numa passagem forte.
3) Todos os acentos alteram o inicio do som.
Forte piano (_fjg) significa que a nota deve ser atacada forte e imediatamente
prosseguir em piano (sem decrescendo).

S fp = fortissimo piano mfp = mezzo forte piano, etc.
Obs.: 1) Na misica contempordnea existe um acento <
contrario do acento apresentado neste capitulo. r

A nota é atacada suavemente e rapidamente
aumenta .a sonoridade.

2) Articulagdo é o modo de emitir sons musicais mediante sinais
graficos apropriados (destacados, ligaduras, acentuagdes, efc.).

Representagédo grafica dos sons:

| Nota “normal” tem geralmente um pequeno
r decrescendo e termina um pouco antes.
. Nota com tenuto nao decresce o 6
r sustentada rigorosamente até o fim.
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A O acento inicial é proporcionalmente grande
r e o decrescendo & menor.

O acento inicial 6 menor e o decrescendo é
maior.

®

A nota comega forte e continua piano.

Jp

Pesquisa recomendada: Dindmica nos estilos musicais: renascenga, barroco, classicismo,
remantismo e século XX. Surgimento do crescendo e
descrescendo.
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EXPRESSAO
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Para interpretar fielmente uma obra, o intérprete deve compreender
todas as intengdes e sentimentos do compositor. Muitas vezes o préprio
titulo da obra ajuda. Marcia Funebre, por exemplo, certamente serd uma
musica triste. Notturno é uma musica inspirada na calma das horas da
noite. Serenata & uma musica destinada originalmente a ser tocada ou
cantada por um homem, as primeiras horas da noite, sob a janela de
uma mulher a quem deseja cortejar.

Para informar o carater da musica, o compositor utiliza no inicio

da musica termos de expresséao.

Express@o - termo indicativo de um estado de espirito;
- indicagdo que orienta ao intérprete a intengdo do autor.

Addolorato = doloroso, triste
Affabile = af4vel, carinhoso
Affettuoso = terno, meigo
Agevole = Agil

Agitato = agitado
Allegramente = alegre
Amabile = amavel

Amoroso = amoroso

Animato = animado
Appassionato = apaixonado
Ardito = com ardor

Arioso = em estilo de aria
Brillante = brilhante

Brioso = com brio

Burlesco = cdmico
Burlescamente = comicamente
Caldamente = com emogéo
Calmato }

= com calma
Calmando

Calmo = calmo

Calore

} = com calor
Caloroso
Cantabile = cantando
Cantando

}= cantado
Cantado

Capriccioso = caprichoso
Comodo = cdmodo

Con abbandono = com abandono
Con allegrezza = com alegria
Con anima = com alma

Con bravura = com bravura:
Con brio = com brio, com brilho
Con calma = calmamente

Con calore = com calor, calorosamente

Con delicatezza = delicadamente
Con desiderio = com desejo
Con dolore = com dor

Con duolo = com tristeza

221



Con eleganza = com slegéancia
Con elevazione = com nobreza
Con espressione = com expresséo

Con fuoco = com fogo, com
intensidade

grazia = graciosamente

gusto = com gosto

moto = movido, com vida

passione = com paixao

sentimento = sentimentalmente

spirito = com esplrito

Con tenerezza = com ternura

Con umore = com humor

Deciso = decidido, firmemente

Delicato

Delicatamente

Desto = animado, vive, desperto

Disperato = desesperado

Dolce = docemente, doce

Con
Con
Con
Con
Con
Con

} = delicado

Dolcissimo = muito doce
Dolente

} = doloroso
Doloroso
Dramatico = dramético
Elevato = nobremente
Energico = com energia
Eroico = herdico
Erotico = erdtico
Espressivo = expressivo
Feroce = selvagem
Festivo

} = festivamente
Festoso

Flebile = triste, quase chorando

27

Grandioso = grandioso, imponente
Grazioso = gracioso

Imperioso = imperioso, altivo
Impetuoso = tempestuoso
Innocente = inocente

Inquieto = inquieto

Lacrimoso = com lagrimas
Lagrimando = com lagrimas

Lamentoso = lamentando
Languido = languido, fragil
Leggiero = ligeiro, agil, leve
Lugubre = lGgubre, sombrio
Lusingando = carinhoso
Maestoso = majestoso
Malinconico .

’ } = melancélico
Melanconico
Marcato = marcado
Marziale = marcial
Mesto = triste
Misterioso = misterioso
Mosso = movido, animado
Nobile = nobre

Parlando = como se fosse falando
Patetico patético
Pesante = pesadamente

Piacevole = agradavelmente,
prazerosamente
Piangendo = com lagrimas,
chorando
Placido = placido

Pomposo = pomposo
Recitativo = como se fosse

Focoso = com fogo falando
Funebre = flnebre Religioso = religioso
Fuocoso = com fogo Risolute = resoluto, decidido
Furioso = furioso Ritmico = com acentos, marcado
Gaiamente Rustico = rdstico

; } = alegre .
Gaio Scherzando brincando,
Generoso = generoso Scherzoso } - gracejando
Gentile = gentilmente Scioltamente natural,
Giocoso = jocoso, brincando, alegre  Sciolto } - desembaragado
Giusto = justo, exato Semplice = com simplicidade
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Sensibile = sensfvel
Serioso = sério
Severo = severo
Solenne = solene

Sordamente = abafado
Sostenuto = sustentado

Soave

} = suavemente
Soavemente
Sonoramente

} = S0Nnoro
Sonoro
Spiritoso = com esplrito
Strepitoso = ruidosamente
Exemplos: Andantino affetuoso

Allegro con brio
Allegretto scherzando
Andante energico

Tempestoso = tempestuoso
Teneramente =com ternura,

ternamente
Timoroso = com medo
Tranquillo = calmo, tranquilo
Tristamente ] = tristemente
Triste
Tumultoso = tumultuando
Veloce = veloz
Vigoroso = com vigor
Vivo = com vivacidade

Lento doloroso
Adagio sostenuto
Presto agitato

Obs.: 1) A interpretacéo de termos de expressdo varia de um artista para

outro.

2) A capacidade de transmitir os sentimentos e expressdes depende
do preparo técnico, da sensibilidade e da cultura musical do

intérprete.
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CAPITULO XlV
ARTICULACOES

As notas podem ser emitidas: ligadas, nfo muito ligadas, destacadas, etc..
A essas diferentes maneiras de se emitirem as notas, se di o nome

de articulacdes.
Sd@c as seguintes: legato, non legato, staccato e portato (x).

@ Legato (=ligado). — As notas se sucedem ligadas, conservando o
seu valor integral.

Indica-se por uma linha curva.

et et e
- h _|_._

O “legato” pode ser tambem indicado pela propria palavra “legato”,
em vez da linha curva.

legato

ESSS==csSesaes-— s

— =
]

Non legaio (=ndo ligado). — As notas se sucedem ndo ligadas, sem
chegarem, porem, a ser soltas como no ‘staccato”. Conservam o seu valor
integral.

Indica-se pela propria expressdo “non legato”.

non legato
—~r —~ P.
'_.
i i - 1 i 1
. * == I
Staccato (=destacado). — As notas se sucedem destacadas, perden-
do a metade do. valor.

Indica-se pelo ponto de diminuicdo.

JJJJ Ny s dydy

Il

(x) Estas sdo as articulacdes principais. A explicacio dos matizes, que as mes-
mas adquirem na voz humana e nos diversos instrumentos, ultrapassa a finalidade

deste Compendio.

)



em vez do ponto de diminuigéo.
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. . x . 6 v € . ] : s

i | 1 t — 1
—1— i ) [
 — I

el . | ==

(o] “staccato” pode ser tambem indicado pela propria palavra “staccato”,

e i EEITT D ey

O ‘“martellato” é um “staccato” rude, que se indica por pequenos

tracos verticais.

i |
= S
/| _|__

5

Y] =

Portato (=levado). — A emissdo das notas é feita de uma maneira
intermediaria entre o “legato” e o “staccato”. Por isso, se indica com os
pontos de diminui¢io do “staccato”, abrangidos pela linha curva do “legato”.

As notas perdem 1/4 do seu valor.

JTJTJd = Nidhidhisd;

- - . L]
{1 _i .-—h = I
o == et ———

Quando, no meio ou apés uma serie de notas em “staccato”, aparece
uma nota nio “staccato’”, é conveniente chamar a atencdo sobre a mesma,
para se evitar um erro de articulacdo. Escreve-se entfo, sobre essa nota, a

palavra “tenuto” (= seguro), ou sua abreviatura, “ten.”.

i 2 L . P L ten' * LR
S T EE Suie T at
e

O “tenuto” é usado tambem no seguinte caso:—
Constitue um erro frequente nio se executar, com seu valor integral,

as semibreves e as minimas.

Ex.:
A y )
o | |7 Y
escrito — —  executado s ain <
:\ju A v

— 4] -
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Em casos em que a execucfio da nota com seu valor integral se to
na especialmente necessaria, o compositor, como sinal de advertencia, e

creve o “tenuto’ sobre a mesma.

ten.
| |
1 |

=====
|

S

£
= (e
I
I

)

Obs. — O ‘“tenuto” ndo indica prolongagdo do valor da nota, 0 que é feito pela fermai

@ Para evitar possiveis confusdes, é conveniente mostrar, aqui, as dive
sas funcdes da linha curva na grafia musical.
1) Com o nome de /igadura, une duas notas da mesma altura, somai
do-lhes o valor (ver item 22).

A

L
=
o
o]

Y]
2) Na musica vocal, une as notas que sio cantadas com a mest

silaba (v. item 46).

i
it

7 —&
\ﬁ________—__-‘ &
ia)

lu

A—le

3) Ainda na musica vocal, indica o portamento (v. item 165)
4) Abrange as quidlteras e sua cifra (v. item 68).

~3

5) Indica uma especie de contratempo (v. item 73).

)
;
:
b

7) Indica as frases musicais.

- -
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4 P e |
4 i  — — i e
— e — —e——1—L_ 1 ;

= - = = ;

8) Nos instrumentos de zreo (viclino.
indica a arcada, isto €, guantas
num unico movimento de zreo

viola, violoncelo e contrabaixo),
2= as notas que devem ser emitidas

"__""--...__\ B T , 1 | /——;-\\
- —p——p—.%q:_-g_
g a—

9) Nos instrumentos de

ST, EaNcsE

as vezes, quantas e quais as

A— : . S
trompa Hfe— - I ®
~ s ‘
o e —

10) No piano, quando ume =ots

i ==

2z alturas diferentes e de duas
em duas, indica uma maneira espec=’
desce na nota de onde parte = E=

ferir as teclas, em que a mio
2 e se levanta logo apos tocar a

= =

o e
o) = T— — =

f— - = Ml

G ter T e s

D =

o B

Obs. — Damos dois exempios p=-= mos

-
trar gue, neste caso, nem sempre existe
=plo. mas ndo no segundo.

11) Ainda no piano, a linhz curva pode assumir este aspecto:

f
17
. [%] b
N Fan ) o=
N b
S
______._—_____\
Y (%]
bl Y
[% ]
— —

Indica, entdo, que as mdos se levantam apos a duragdo integral da
nota e o som se prolonga, por tempo indeterminado, por meio do pedal
direito.

— 43 —
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ORNAMENTOS

S&o notas ou grupo de notas acrescentadas a uma melodia. Sua finalidade é
adornar as notas reais da melodia ou do acompanhamento. Notas reais sao
todas as notas que fazem parte da melodia.

Os ornamentos tiveram sua origem nos antigos instrumentos de tecla, como o
cravo, cuja falta de sustentacdo do som, como faz o pedal direito do piano, se
contornava com o acréscimo de notas estranhas a melodia original. Até o inicio
do século XVII os ornamentos ndo eram, em geral, grafados ou mesmo
indicados na partitura. Com a liberdade na ornamentacéo, a melodia foi se
desfigurando a ponto de, as vezes, tornar-se irreconhecivel. Por isso o0s
compositores comecaram a indicar, através de sinais gréficos, o tipo de
ornamentacao para determinada nota ou frase.

Os ornamentos eram muito frequentes no canto gregoriano, na idade média e
no renascimento. Tornaram-se muito numerosos no periodo Barroco (século
XVII e parte do século XVIII), principalmente na musica para cravo. NoO
Classicismo e no Romantismo 0s ornamentos ja sS40 menos comuns, € muitas
vezes, sao grafados detalhadamente com as notas e o ritmo, e ndo abreviados
com sinais graficos.

Existem muitas divergéncias sobre a grafia e a interpretacdo dos ornamentos,
pois cada periodo da evolugdo da musica tem ornamentos caracteristicos e
com formas especificas de execuc¢do. Por exemplo, o trinado no Barroco é
diferente do trinado do periodo Classico. A teoria e a pratica dos ornamentos,
ou adornos, é assunto especifico da arte de interpretagdo .

Na execucédo, a duracdo da nota ou das notas ornamentais pode ser tirada das
notas reais posteriores ou anteriores ao ornamento, dependendo do tipo de
ornamento, do estilo ou da época.

—

11

(VAL R

il o® B3
o/
e
no?a real

] -
A ! =
ornamento T

nota real

ornamento

A duracgio da nota ou das notas ornamentais é incluida na da nota real.

Por exemplo,

onde estd escrito: [Fa—~T , executa-se: G, |
T e ]

Os ornamentos sdo indicados por notas de tipo pequenc ou por sinais
egpeciais,
Exs.:

=

[ 2]
I
|

ou |
T

M SN




1. APOJATURA

Apogiatura, apojectura, apojiatura, appoggiatura — € o ornamento que
precede a nota real da qual se separa pela distancia de 22 maior ou menor.

Appoggiatura em italiano significa apoio (sobre o qual se apdia).

APOJATURA LONGA ou EXPRESSIVA - é representada por uma nota
pequena (um grau acima ou abaixo da nota real) ligada a

nota real.
Na execug@o normalmente dé-se a apojatura o valor inteiro

que ela representa.

O acento é na apojatura (e ndo na nota real).

A
- I
Notagio — st at 4— .
[ £aw' W WEE- = T L%l
ANV (atd
E i A = — =
xecugio 17} —_— AT LA 7
y ) F
[ fan Y W p= ek et
ARV - |
- |
_ A | A
Apojatura longa #E Apojatura longa
superior (&) inferior NP

Obs.: A acentuagado varia conforme o tipo de ornamento. Para facilitar
a aprendizagem, nos exemplos serdo grafados os respectivos
acentos. Na pratica esses acentos n&o sédo grafados.

OBSERVACOES:

1) Nem sempre a apojatura estd grafada com o valor que ela seré
tocada, mas sempre a divisdo dos valores é: primeira metade
da nota real para apojatura longa e a segunda metade para a
nota real.

2) Nem sempre a apojatura e a nota real sdo grafadas com
ligadura.

3) Independentemente da grafia, nem sempre a apojatura é
executada ligada a nota real na interpretacio.
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{x) Rigorosamente falando, o intervalo entre a appogiatura e a nota real é de tom
ou semitom. Por extensio, porem, o termo “appogiatura” abrange Intervalos maiores:

fl=

N

°fF
L
L TRA

L ]

APOJATURA BREVE SIMPLES - é representada por uma nota pequena
(um grau acima ou abaixo da nota real), geralmente a
colcheia atravessada por um trago obliquo. Na execugéo
d4-se & apojatura breve a parte minima do valor da nota
real, ficando esta com o restante do valor.

O acento é na nota real (e ndo na apojatura).

Notagéo
A he P
i i — e y £ W = y 2
> = o — i b e
ANV 2 —t
y 4
Execugio == =
A = = = = E F | |
(3 B A — s T — L‘ | 1 ‘;
LK - * s .. h
/ i . T 4 \ —a ' ‘j_ 1% - . L - é
N
R - B = R A ~

Obs.: A duragdo da apojatura breve varia conforme o andamento, estilo
e a estética da pega. Nos exemplos e exercicios deste capitulo
a apojatura seré representada em geral pela fusa (valor simbélico).

O __ )
Apojatura breve Apojatura breve
superior ASY inferior AN
D)

Obs.: 1) As notas que representam a apojatura (longa ou breve) devem
ser grafadas - em formato menor que as notas reais.
- com as hastes em sentido contrario das hastes

das notas reais. A
|
- bem perto da nota _'f"‘u = o
real e com ligadura. M
2) Na execugéo, a apojatura i e
breve é geralmente = — — ou —
interpretada ligando-a 2 —&]

nota real.



Acicatura é um tipo de apojatura que tira sua duragéo do final da nota
que a antecede e nao do infcio da nota seguinte.

O acento é na nota reaI.J

grafia execugdo come cxecugio como
acicatura apojatura

— — f

QJ f =1 AV b

Esb.

C_@"::-

Y] =

Obs.: A grafia geralmente n&o indica se o ornamento deve ser
interpretado como apojatura ou acicatura. Conforme o estilo e a
estética da pega musical o intérprete opta por uma ou outra
interpretagéo.

2. MORDENTE

Mordente é um ornamento que se compde de duas notas que precedem
a nota real, sendo a primeira nota da mesma altura da nota
real e a segunda um grau acima ou abaixo dela. Na execugédo
da-se ao mordente uma parte da nota real, ficando esta com

o restante do valor.

O acento é na primeira nota do ornamento.

; n_*v
Mordente superior - a segunda nota esta #

uma segunda acima da \;Ju

nota real. :
\ . ! ol
Indica-se pelo sinal as. e o -
!: il = _ 7 -~
LNI V|
o =l
NN

Mordente inferior - a segunda nota esta #L

uma segunda abaixo da ‘:JV
nota real. :'
Indica-se pelo sinal 4 # L

(sinal do mordente su-

ou
}d—'_--.
perior cortado por um Tof | =]

trago vertical).

Obs.: 1) O mordente pode ser grafado sem o W

sinal gréfico, como se fosse uma
AARP,

apojatura sucessiva. o

36
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3) Na execugdo, o mordente é geralmente ligado & nota real.

= A =
possivel

GEEES GE= =

4) O mordente inferior & também chamado de mordente invertido.

5) Outros exemplos:

A
Y S ‘ i
—

TR

h ———
o ; e
= -
, Ay
p ;

Quando a segunda nota do mordente for
alterada, grafa-se a alterag@o acima (mordente _\:j'
superior) ou abaixo (mordente inferior) do

respectivo sinal grafico. O TATN e

if
I

Obs.: Outra grafia possivel: M# ou# v

_ A
. P2 ;
Mordente duplo (ou ampliado)
é o mordente simples A8V
executado mais uma o
vez. Indica-se s A I

(superior) e a4s (infe- #'O:F:r_—‘.::ﬁ#?—rj—-——
or). e
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3. TRINADO

Trinado ou trilo 6 um ornamento que consiste na alternéncia réapida de
duas notas (real e o grau superior ou inferior). E indicado pelo
sinal #r ou % a~~~ OU a~~~. A duragéo do trinado é igual
A duragdo da nota real.

O acento & na nota real (primeira nota do trinado).

Superior Inferior
ot A
?‘“ < =
AN AAAY)
0]
ir
I — w55

L P r el el el olsl (s pararatataratatar
Y EEE S e == Y amm Bl e e

Obs.: 1) O trinado inferior é muito raro.
2) O trinado comega e termina geralmente na nota real. Na
transcricdo grafa-se no final uma quialtera.

3) Na préatica, a velocidade do trinado é irregular e varia conforme
os critérios estéticos. Pode até, por exemplo, comegar devagar,
acelerar em seguida e terminar novamente mais devagar. Nos
exemplos e exercicios deste capitulo serd usado nas transcrigbes
dos trinados o valor simbélico de fusas.



4. GRUPETO

Grupeto é um ornamento que se compde de trés ou quatro notas que
precedem ou seguem a nota real.

__— Superior - comega um grau acima da nota real.
Grupeto ) .
Inferior - comega um grau abaixo da nota real.

_— de ataque - é executado no infcio da nota real.

Grupeto . ) )
“~medial - & executado no meio ou no final da nota real

O sinal gréfico para indicar os grupetos varia muito de um compositor
para outro.

a) b) <) @)
Grupeto superior | &2 o0 (] &S qu @0
Grupeto inferior (a5 en o &) z

Nos exemplos e exercicios deste capitulo serd adotada a grafia a):
Grupeto superior o Grupeto inferior o2,

Obs.: Grupeto = pequeno grupc de notas.

GRUPETO DE ATAQUE

Grupeto superior - é formado por trés notas, Comega um grau acima
da nota real, desce para nota real, desce um grau abaixo da
nota real e volta finalmenie para a nota real. Na execugédo da-
se ao grupeto a primeira parte da nota real, ficando esta com
o restante do valor. O sinal grafico do grupeto é grafado sobre
a nota real.

‘ O acento é na nota real (depois do grupeto). ‘

Ry

'

'
& '
% 1

A2 =
o nota real = T
&

e Y [

Grupeto inferior ou invertido - é formado por trés notas. Comega um
grau abaixo da nota real, sobe para a nota real, sobe um grau
acima da nota real e volta finalmente para a nota real.

N s =~ = =N
= 3 ou ou

\./ \__3__/
b
P ;
(o)
0 - t t . |
] J = i
\;Ju T L L | i

b
}
¥
]

9
=

i
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5. ARPEJO

Arpejo ou harpejo (do italiano arpeggio) 6 a execugdo rapida e
sucessiva das notas de um acorde, comegando geralmente com
o baixo (como em uma harpa), sustentando as notas.

ou arp. ou |

Indica-se com uma linha | I .
ondulada vertical antes do %?ﬁ T .‘a
o S \

acorde. ~

O acento é na primeira nota do ornamento.

(17

A grafia simplificada da % _ﬁ

execugdo do arpejo:
L & \\__’/"

i | ]

O,
Arpejo descendente - comega
com a nota mais aguda. ﬁi‘v M

Obs.: 1) Arpejo é mais uma forma de execugao do que propriamente um
ornamento.

. . n
2) Arpejo com apojatura L o
longa e breve. g

trgﬂ,
]
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6. GLISSANDO

Glissando 6 um ornamento relativamente moderno que consiste no
deslizamento rapido entre duas notas reais. Na axecugdo, o
glissando tira o seu valor do final da primeira nota real.

Notagio
LAY | ,/ ,lf'f g"\asb WA PES 3 ]
e & I
Execugido
—
n | A TS
Z - Y
-
AN ]
-
J & cﬁjﬂ" '
g’
-

[ O acento & na nota real.

Glissando diaténico - é aquele formado por notas da escala diaténica
(teclas brancas no piano por exemplo).

Glissando cromatico - é aquele formado por notas da escala cromética
(teclas brancas e pretas no piano, por exemplo).

Glissando microtonal - é aquele formado por todas as freqiiéncias
intermedidrias. Este glissando é realizdvel em instrumentos de
corda, na voz e parcialmente no trombone e no timpano de
pedal.

6. PORTAMENTO

Portamento - 6 um ornamento representado por uma colcheia que
antecipa a nota real, tendo ambas a mesma entoagéo.
- & uma réapida antecipagdo da nota real.
Na execugdo da-se ao portamento uma pequena parte do
final da nota real anterior.

O acentc é na nota real.

3
y
|

NS &ﬁ(:
. \
b=
.

Q‘F
4
%
Y
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6. FLOREIO

Floreio - é um ornamento sem forma definida. E formado por uma ou

mais notas.
- 6 um grupo de notas intercalado entre duas notas reais.

| A e

fa l
et =

(8]

]

Chopin: Impromptu J =

(op. 29). {27

i)

1
\-—-T

Obs.: Antigamente o floreio era chamado de “tirata”.

Floreio formado por uma nota sé é uma apojatura breve ou acicatura
irregular (o intervalo entre a apojatura e a nota real é maior que

uma segunda).

A i Pl
et I o
" A E .
A Y rd e
AW — AN [ 4
o >
Floreio formado por duas notas é uma apojatura ou [
acicatura dupla irregular (o intervalo entre —
A\& V) 'Lr/

as notas da apojatura e a nota real é maior
que uma segunda).

Floreio formado por trés ou mais notas é executado como apojatura
ou acicatura irregular.



7. CADENCIA MELODICA

Cadéncia melédica é um ornamento que consiste na execugdo de uma

passagem sobrecarregada de valores das mais diversas
duragbes e cuja execugdo fica a critério do executante. A
fermata colocada na nota real anterior ao ornamento permite
a execugio A vontade, sem observar os limites regulares do

compasso.
o atempo
= .
[ fan I i i i Llﬁgur —fe
A 2 P b | | a2
¢ ! ezt - +°
Obs.: Cadéncia grande é uma parte do concerto onde o solista,

geralmente sem acompanhamento, deve mostrar suas qualidades de
virtuoso. Antigamente as cadéncias ndo eram grafadas e o virtuoso
improvisava sobre os temas do concerto. Para evitar improvisagbes
inadeqhadas, alguns compositores classicos, romanticos e modernos
preferiram grafar as notas exatas e o ritmo aproximado das
cadéncias (Beethoven, Mendelssohn, Liszt e outros).

Cadéncia do Concerto n? 3 para trompa e piano de W.A. Mozart (a
cadéncia nao é da autoria de Mozart).

Obs.: 1) A cadéncia grande nac é ornamento mas uma forma musical.
2) Diferenga entre floreio e a cadéncia melédica:
Floreio é menos extenso e deve ser executade rigerosamente
nos limites do compasso.
A cadéncia melddica é mais extensa e a interpretagdo nao se
prende aos limites do compasso em fungido da fermata existente

na nota real anterior.

Pesquisa recomendada: 1) A histéria dos ornamentos.
2} Diferenga na grafia e execugdo dos ornamentos nas
diferentes épocas.
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ABREVIATURAS

Abreviatura - é a reducdo ao menor nUmero de letras ou sinais
convencionais das palavras de uso mais fregiente.
- 6 um sinal que serve para facilitar o trabalho da escrita

musical.

As abreviaturas musicais mais comuns sao:

1) Abreviatura de vocabulario (na maior parte em italiano) - emprega-
se geralmente nas indicagbes de andamentos, expressao,
dinamica, compasso, etc. (por exemplo rit., accel., p, f, otc.).

2) Abreviatura de figuragdo - facilita o trabalho de copista, evitando a
repeticdo de desenhos iguais.

3) Sinais convencionais - sdo sinais graficos usados para indicar
ornamentos (&  freev A9 etc.), repetigdes (|‘= % @ etc),

e outros.
Obs.: Semiografia musical é a sistematizagdo dos sinais graficos que

exprimem os sons (notagdo musical).

ABREVIATURAS DE REPETICAO
Ritornello - é um sinal que determina a repeticao de

um trecho musical.
- 6 uma barra dupla, sendo uma grossa e

outra fina, com dois pontos (um em cima e outro abaixo
da terceira linha).

Retorno simples indica a repetigcao do trecho contido entre dois ritornellos
(o trecho sera tocado duas vezes).

I I

Mot |

Q,@laitb

@
9
L NN
)}
&

237
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Se a passagem a ser repetida comecga no inicic de uma pec¢a, o sinal
de repetigdo sé precisa ser colocado no final do trecho.

A
S
[ fan TN /) |

o & Ca

i

Retorno duplo indica a repeticio de dois trechos sucessivamente.

R [ ]

fa}

o
r ] ﬁ_ - 0 | 1 )
[ 2w Y ] T . ¥ | r_'l_ ]

Vérias formas de grafar
o ritornello:

O sinal de repeticdo pode nao coincidir com o final do compasso.

r compasso —’

fal !
- o - i | —— —
=D el o<}
o
com-passc ’ compasso
o
—o 3 : Adadad H—
@:é:lﬁj: : = = =

.

Obs.: 1) A barra dupla precedida de dois pontos l indica que o trecho
anterior deve ser repetido. A barra dupla seguida de dois
pontos IJ indica que o trecho a seguir deve ser repetido.

2) Se houver uma mudanga de armadura ou de compasso, ela deve
ser grafada antes do ritornello.

certo errado
E ﬁ__#.u 3 hT i —G #I Ty _hl {
L o) ssstasn Ll B § Y Aasaan &1l v et tie T T e
L £, Y 1 I L = [ £an T (Y L |
o T

TR
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3) Sinais de repeticdo requerem outro sinal igual como ponto de
referéncia.

Se um trecho de musica é repetido, mas com terminagéo diferente, usam-
se duas chaves, uma com a expressdo 1% vez e outra com a expresséo
2% vez para finalizar.

1" vez 2" vez
a 1]
A 1* vez 2" vez
&
. & K
[ fan = . =
ANV =
L L g
Execugio
Fal
¥
) *
[ fan)
ok € :
0] & & -

Obs.: 1) O trecho indicado com chave chama-se “casa” (1? vez = 12 casa,
2% vez = 2% casa, etc.).
2) 1® vez = prima volta (ital.); 28 vez = seconda volita, etc.

3) A indicagdo da casa
pode ser simplificada,
grafando somente o «—— :
nimero da casa.

4) Numa execugado de retorno, nunca podem ser tocadas as duas
casas em seguida.

1 2

Execugio

| P —
= saltar

5) Os compositores antigos até o classicismo tinham o costume de
repetir as melodias. No romantismo a repetigdo jA4 é menos
frealiente e na musica moderna é muito pouco usada.



6) Na musica folclérica ou popular com varias estrofes, a melodia
se repete mais vezes. Nesse caso podem existir mais de duas

casas.

A 1.2.3. 4 5. o
..... - — y i 73— p

G e——— e ¢
e . ‘d 4
A 1.2.3. 4 Fim .
i i T — -

o = = e :
\:JU — __14 "} N TN
A 1 2 3 4
e s  a— p . ¥
h——F = ¢
e == @

7) A dindmica pode variar na repeticdo. No exemplo, a primeira
vez deve ser tocada forte e a segunda vez pianissimo.

1*vez .
_,%2 - L Nig P =S :
ORI CESESS S8 '
e —E —

2! vez pp

Da Capo (D.C.) - é o recurso usado geralmente em musica de trés
partes - ABA, nas quais o Ultimo A é a repeticao
exata do primeiro A.
- indica a repeticdo da musica desde o seu infcio.

Fine ou Fim - indica o final do trecho repetido.
D.C. al Fine = repetir a misica desde o inicio até onde esti escrito Fine.

Obs.: 1) Da Capo significa em italiano “da cabecga”.

2) Na repetigac D.C. normalmente nao se fazem mais os retornos.
Toca-se como se fosse pela ultima vez.

3) D.C. senza repetizioni = repetir a musica desde o inicio sem
repetir os retornos.

4) D.C. con repetizioni = na repeticao da musica desde o inicio,
todos os retornos sao feitos como se a musica fosse tocada pela
primeira vez.

47
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Exemplo: . Execugdo:
(e L Y {.9.9.3.4-5.-
@ \L, Il o 3 1-2-2-3-4-5
4-6-7-8-9-9-
1 IE 10-1-2-3-4-6-7.
| | AP e b sy =
i\ NCVAN | RNV NN
Fine
(e
AW
[ | P .
I </ T 7
D.C. al Fine

- indica a repeticdo da musica a partir do

Dal Segno (D.S. ou D. %)
sinal.

- indica a repetigdo da musica a partir do sinal § (e nao

D.% al Fine
desde o infcio) até onde esta escrito Fine.

Obs.: 1) Segno significa em italiano “sinal®.
2) Na repsticao D. % geralmente ndo se fazem os retornos.

3) Outro nome em portugués: Chamada

Execugdo:

Fine
|
D. % al Fine

Salto ou sinal de pulo {{} - indica um salto na repetigéo do lugar onde
se encontra o sinal, para o trecho onde se encontra um outro semelhante.

Exemplo: %
@ (1) | —2 1-2-3-3-4-5-
2-3-4.
[V s S | I v
I~/ & |
%
&2/

S6 se obedecem os sinais D.C., D.%, e @
apds executados todos os retornos.

Obs.: 1) O sinal final de pulo $ indica geralmente o infcio da Coda.

241



2) Coda é um trecho final de uma composig&o no qual se recordam,
geralmente, os seus temas principais.

3) Outra indicagéo para o pulo: D.C. al Fine e poi Coda. Exemplo:

Trio D.C. e poi Polka al fine.

Exemplo: Execugdo:
(10
NS 1-2-3-1-4-5.
0
I (o)
I e
| () |
| =/ DC. o $ !
AN
¢ @
(=) I
Nt |

4) O salto ndo precisa necessariamente pular para Coda. Neste
caso o trecho colocado entre dois sinais $ ndo é executado
na repetigao.

Exemplo: Execugdo:

é &5 1-2-3-4-5-1-3-4.
o &
| () | AN
I = [l N
A
& .
Fim
FE
N4

D.C. ao $
do ﬂ} ao Fim

5) Outro sinal para salto:@

Fade-out - indica que um pequeno trecho deve ser repetido varias
vezes, diminuindo gradativamente de intensidade, até
desaparecer.

242
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Exemplo: Execugdo:
é @ 1-2-2-2-2-2-2-2-2-2-22.
Fade-out T
e o
il el I

Fade-in - ao contrario do Fade-out, indica que este trecho deve ser
repetido vérias vezes, aumentando gradativamente de

intensidade.

vi-de - indica um posssivel salto. “vi" é escrito no comego do primeiro
compasso e “de" no final do (ltimo compasso do trecho que

pode ser omitido.

Exemplo: Execugiio:
1-2-3-4
@ ou 1-3-4.

O T @

Obs.: Os interpretes combinam previamente a execugido ou nfdoc dos
trechos contidos entre vi-de.

Exercicio n®l: Indicar a execugio.

é m ] o0\ Execugiio: ?
N/ ' Nl
| £as il
I 2/ I
A I

[

(2

Fine

(55
®

A %al ﬂ}

D.C. al Fine

EINEINES

ol

@
®)

cy
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Sinais de repeticdo dentro do compasso

Notas e grupos de notas iguais dentro de um compasso podem ser
abreviados da seguinte maneira:

a) Desdobramento de notas iguais

O R 17 R I R S )

A A q
J Ujj i = —
- [ Fan Y W] - n = _#fy 1 = ]
seew d L ._§: !J N

G g s g Rl s

)

F-f-F-(ir  F-frerer

i g i G R g e g
f-RELTELE  F - QELLCLOrEeereeer
PR dedfded i sdd paddgida gidagdady
- LUy o= g

- ?=% = -
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Exemplo: &&Eﬂ# : £ —
P #+— I 1
G. Verdi: 0} - re sup-plex et ac - clin- is
Requiem

I T . T i
 F— y.d

P e
ik e
; ~ * . - etc.

S SEEES =S srr SEES PPEE

Obs.: 1) Nao confundir com a seguinte grafia, usada para indicar o ritmo
do som sem altura definida.

DA

Ay

Tremolo (trémulo) é o desdobramento, sem medida, de um valor em
outros menores. Na percussdo é chamado de “rufo”.

ou < ou oug Esses sinais podem ser
g g interpretados como trémulo

significando que a nota deve ser
desdobrada em outras menores, sendo estas executadas com rapidez
(sem contar quantas sao) até completar a duragdo da irem
figura. Recomenda-se acrescentar a abreviatura “trem”. g

we

Quando o compositor prefere a subdivisdo exata, deve colocar a
non frem

2

abreviatura “non trem”.
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b) Desdobramento de notas desiguais

£ 7 - Execugédo : Alternam-se as duas
3'_’(“!¢ ?__._= :'.—T_F: notas grafadas (dé e mi) no valor de
— e M colcheia (uma barra de ligagio
r r? representa a colcheia) até completar

o valor de UMA minima.

sem sentido

Qutras grafias:

ou ou ou

—==

0T oS oo o — i ﬁ ﬁ
S - F e L

0 :
- s =
= JF B
=t = =
oy —a— 3 D | e—
v [ & ]
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Exercicio n® 2: Transcrever sem as abreviaturas.

A 3 a nesa
=y e
o a5 ] R N
[l b= 4 LY
A\ P | 3 N o L]
o, P

c) Repeticdo de uma nota ou de um grupo de notas
3 73 T3

77 P

Z— ==

A = =

T8

RSP

ou

]

0 f Y
%E, NN TN W 7o s Y%
!I 0 — _.‘..J rg ‘.“

Fi 1 ' »

D)

Obs.: 1) Os sinais de repeticdo sé devem ser usados dentro de um
mesmo compasso.

=

~Elo|

nao recomenddvel certo

—

Ly
2) Outra grafia para o
sinal de repetigao: J j P S ..

d) Repeticdo de um desenho melddico
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| 1HR

————¢ i
a - &

A abreviatura ; indica normalmente a
repeticdo do intervalo harménico.

Somente quando j é colocado apés um desenho melddico (que pode

- ; =T
%=

ser considerado “modelo”), é que se imita o desenho do modelo.

Atengdo: O “modelo” deve ser formado por valores iguais, sendc
imediatamente anterior a repetigdo e deve ainda ser no mesmc

compasso.
A
=7 ﬁ:g E==rS== =
—® e —
[ fan) & :__= o &
0 e
e { . =
DR e =

yiilig
\

Obs.: Também pode ser usada a palavra “simile”.

simile

4
-4

<l -

&
AP —9 — ANV —| — —|
D ‘d/l_‘\v" o v > CL s -
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e) Repetigdo de um ou mais compassos

Repeticdo de um compasso:

A h A o [Py [y
b - ey
D) D) - =
A A A
y 4 =

Repeticdo de dois compassos:

=S
=
A,\\;_
a
]
-
w
>
o

Repeticdo de um mesmo compasso VvAarias vezes:

1 2 3 4 5 6 7 8
A
— [V 4 [V 4 o 7 o & [V 4 o & o 7
7o Vi Ze Ze e Fe e ——
ANV

Repeticdo de dois compassos consecutivos vérias vezes:

= =

Obs.: 1) Na repetigdo de um compasso vérias vezes, é recomendavel
numerar os compassos repetidos.

2) Na repeticdo de dois
compassos pode ser usado | 4’
também outro sinal.

7 |

3) A din&mica pode ser diferente nos compassos repetidos.

[y

o & 2
Ze &

Mf =" P f
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Exercicio n? 3: Escrever a melodia sem as abreviaturas.

)

—ed ] 7 4 7 1 '%
2 i £ @

e e

Repeticdo de compassos inteiros indicada com as palavras “bis”, “ter” e
“quarter”;

I bis |
A -‘1 el
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r quarter I
A -—1 ™
i = o 7 L4 o F
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Exercicio n? 4. Escrever a melodia sem as abreviaturas.

A 1
A
71— T

D it e

E
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ABREVIATURAS DE PAUSAS

Antigamente as pausas relativas a
compassos inteiros eram abreviadas
grafando-se o valor exato do siléncio.

Q.@’t:b
Ml I

Pausas relativas ac nimero de compassos em siléncio:

1 2 3 4 5 6 7 8
compassos

_@_42"‘!‘ = el =

Atualmente, para a repeticdo de compassos em siléncio, usa-se um trago
com um nGmero em cima. Este nUmero indica quantas vezes o compasso
deve ser repetido, ou melhor, por quantos compassos deve durar o

siléncio.

A 2 4
ﬁ? [ 3]
Notagdo: ) L‘;Z ! L s e —
A
-X 2 L T i) L_J L L_J Ll
Execugiic: —Jf_% L W]
_\;Ju L 3

A grafia pode :
variar:

A pausa de semibreve é a unidade negativa usada para todo o tipo de
compasso. Grafa-se a pausa de semibreve, mas contam-se os tempos
correspondentes a cada compasso.

»
9
soav

corresponde a

Y5 F ¥y )5 y 3 ¥ = —5 ¥
L]

AN T - —S 3 S  /— £
—c—< R e £ < 25— €

Se durante a série de compassos em siléncio ocorrerem mudangas
(mudanga de férmula de compasso, de tom, de andamento, de letra, etc.),
essas devem ser mostradas.
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Quando o nuimero de compassos em siléncio é grande, recomenda-se
anotar (com notas pequenas) uma “deixa" (uma melodia tocada por outro
instrumento logo antes da entrada do executante que espera).

—
A Andante - A e fl"-t"'f. e 4
A e — —— i ] <
[ fam I | 4 > o - |l PO { |t
\;-JU 4 D’I’ @ I ;} y I' IJ' \:JU
1E5 Vie. ‘ l I ' _ ﬂ@}? B

Pausa geral (G.P.) ou pausa generalis (lat.) ou Generalpause (alemao)
indica uma pausa geral para todo o conjunto ou toda a orquestra.

GP.
-

Fa)
=

[ £awY
A\ W

Vuota = pausa (as vezes geral).
Cesura ? ou Y ou / ou / 6 uma pequena pausa entre duas frases,

destinada geralmente a uma répida respiragdo. Executa-se
tirando o final da nota anterior.
A 9
= e M
—F - O 7
Aty 4o i I
execugio
A A 9
= ——— | .———**-ﬂ-—:ffr
- [ {an VR W] I
1 AN I | |
D) ) '
y . ST . ———7° 2
i {0 W W |
WAN) o
¢

cesira
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Tacet (lat.) - indica que certa voz ou

instrumento nao

60

toca em

determinade movimento (por exemplo no segundo movimento de
uma sinfonia) ou longo trecho de musica.

7 ¥ 2 T i
frs—1 = ~ acet
LS WIS b

v * al fine

@

fa
—f—— TACET até o niimero
% 4
e

ABREVIATURA DE OITAVAS

Para evitar o

O instrumento nio

toca

mais até o final

Hhel

G,ESJ::»Q

excesso de linhas suplementares nas partes dos

instrumentos que tocam notas muitoc agudas ou muito graves, usam-se

as seguintes abreviaturas:

Linha de oitava - indica que o som real é uma oitava acima ou abaixo

da nota escrita.

Grafando a linha de oitava em cima da melodia, as notas devem ser

tocadas uma oitava acima.

' v efeito
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Grafando a linha de oitava embaixo da melodia,

tocadas uma oitava abaixo.
efeito

as notas devem

ser

—f

i faw)
A\YP
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